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veces ésta fue la razón de que estos movizmientos encontraran sus raíces e in- 
tentaran resolver las cuestiones problemáticas en la performance. Cuando los 
miembros de estos grupos tenían entre veinte y treinta y pocos años de edad, 
fte en la performance que pusicron a prueba sus ¡deas, y sólo más tarde las 
expresaron en objetos. La mayor parte de los dadaisas de Zurich, por ejem- 
plo, eran poetas, arisas de cabaró e iméxpretes de performances que, antes 


de crear realmente objetos dadaistas, expusieron obras de movimientos ia- 
mediatamente precedentes, como lox expresomisas, De mane sims, la 


iimnto tardío de encontrar una. 
salida pictoricista para la dez surreal, y como tal continuó planteando la 
pregunta; «¿Qué esa pintora surrealista? durante slgunos años después de su 
Publicación, Pues ¿no fue Becton quien, custro años antes, hal 

que el ace grati survealita final seria disparar un revólver al ázara tna mul 
tuden la calle? 

Los manifiestos de la periomance, desde los futuristas hasta el presente, 
han sido la expresión de disidentes que ham intentado encontrar otros medios 
para evaluar la experiencia del arte en la vida coridiana, La performance. 
sido una manera de apelar directamente a un público amplio, además de dar 
vana sacudida a loy espectadores para animarlos a hacer una mueva apreciación 
¿de sus propias nociones del are y su relación con la cultura, A la inversa, el 
interés del público en el meso, en especial en la década de 1980, es el resul 
tado de un aparente desco de que el publico consiga acceder al mundo del 

espectador de yu rrual y su colectividad disintiva y asorabranie: 
-ntaciones inesperadas y siempre nada convencionales que los ar- 
tutas imaginan. El mabajo puede presentan a sols o con un grupo, con ile 
música o efectos visuales realizados por el propio artista de la po 
formance, o en colaboración, y representado en lugares que varian desde una 
galería de arte o museo hasta un sespacio alternativo», un teatro, caf, bar o 
esquina. A diferencia del teatro, el imérprete es el ati, raramente represen- 
o tm actor, y el contenido en raras ocasiones sigue un ar 
wadicionil. La performance puedo ser una see de ges 
108 íntimos o teacro visual 2 gran escala, que dura dexde :mos pocos minutos 
hasta muchas horas; puede sepresentase sólo una vez o repetine varias veces, 
on o sn un guión preparado, improvisado de manera espontánes, o ensaya. 
do durante muchos mesos, 

Ya sea el ritual tribal, los dramas de la Pasión medievales, los espectáculos 
del Renacimiento o las «velidzo> organizados por artistas en la década de 
1920 en sus estudios de Paris, la performance ha proporcionado al artista una. 
presencia en la sociedad. Esta presencia, de acuerdo con la naturaleza de la 
representación, puede ser esorérica, chamanístia, instructiva, provocadora o 
entretenida, Los ejemplos de Renacimiento incluso muestran l arta en el 
papel de creador y director de espectáculos públicos, fantísicos desfiles 
triuníales que a menudo requerían la construcción de elaborada arquitectara 
temporal o actos alegóricos que utilizaban las habilidades de los multimedia 
atribuidas al hombre del Remncimiento. Una batalla naval simulado, diseñada 


$ 


por Polidoro da Caravaggio en 1589, tuvo lugar en el patio especialmente 
ntndado del palacio Piu ea Florencia; Leonardo da Vinci visió a sus intét= 
prstex de planetas y les ho recitar versos acerca de la Edad de Oro en una 
Ispresentación escénica tstulada Paradiso (1490); y el artis barroco Gian Lo- 

¡za Bernini escomificó espectáculos para los cuales escribió guiones, diseñó 
¿lecurados y traes, construyó elermentan arquitectónicos e incluso construyó 
escenarios de inundación realistas, como en Linomdazione (La inundación del 


performance are en eo xo esla hora de un medio 
ormisiv y a liges jos con imorminabls variables, lizado por aristas 
Niue hablan perdido la paciencia ame hs limitaciones de las formas de are 
¿lis euzblecids, y decidieron levar su ae dinecammente al público, Por sita 
Vizón su bue ha do sempre anánguic. Por xs propia naraeza, la peror= 
Iance ecapa a una defirición exacta o sencilla má al de la simple decora 
¿ión de que e ame viv hecho por ars Cualqier definición mus estic 
cgi de manes ¿inmediata a ponbllad de la propia performance. Puesto 
¿Ne recurre libremente a calquic número de disciplinas y medios de co- 
evnkcación —leratra, poesía unes, qultecr y plato 
ea, además de vídeo, filme, dispouitivas y mamación— en busca de atrial, 
lx despliega en cualquier combinación. De hecho, mimpana otr forma de 
expresión amic tiene una manifcación tan limitada, poeno que cada 
copete lar ene proceso yla manera propios de la 
: Este libro es un registro de aquellos artistas que utilizan la performance. 
som el intento de vist y que crean obra que adquiere vida como su tema, 
Tmbién es un tego del esfucro por minar Cada vez ná el campo del 
Juego y el placer en un re que cumple cado ver 

dlilooals de a realización de objero de a, de anera 
puede delitase en cas cualquier actividad. Es. por 
Fita del deseo de muchos ara de hacer un ae que ano 
omiies delos museos yla galera. 

Alguien sebo inédito, la pr sora nericblomene 
raja Abre de lu mareral, poque s match) conti planteando pregun- 
dis aderca de la propta mitmaleza del are. No pretende ser un registro de 
dosos ls intérpretes dl siglo ox más bien, aspira l deso de una sem 
blidad. La men de este libro e plantea preguntas y consegulr nuevas per 
cepciones. Sólo puede hacer auón la ida Fura del páginas 
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«rara su propia obra Le ros Bombance El ey Jolgoio) en el mismo teatro, No. 
enteramente sin referencias al predecesor en la provocación de Marinet, 
Jay. Le ro Bombanoe era una sita de la revolución y la democracia, Hacia 
una parábola del aparato digestivo, y el poeta-héroe Yldior, que fue el único 

reconoció la guerra entre «devoradores y devoradas, desesperado, se 
incio. Le ví Bombon no causó menos escándalo que el pitafico de Jary 
Las multitudes alborotaban el tea20 para ver cómo el zutoproclamado autor 
Titurista ponía en práctica los ideales de su mianifico. De hecho, el esclo de 
la representación no era tan revolucionario; la obra ya había sido publicada 


inianifisto, sólo hacía al 
Ttanano de haria famoso, 


Primora velada futurista 


AA yu regreso a Ttalia, Marinetú empezó a trabajar e la dirección de su obra 
Powpées dlecriques (Muñecas erica) en el Teatro Alficri de Turin. Prologe- 
da, al estilo de Jarry, con una enérgica introducción, en su mayor parte ba 
ada em el mismo manifiesto de 1909, ésta cos 

meti como na curiosidad en el mundo del arte 
Sumo una nueva forma de teatro que iba a convertirse en 
brica de los jóvenes fucurists en los años Siguientes. Pero Italia se encon 
traba en medio de alborotos políticos y Manineti reconoció las posibilida 
¿los de bulizar la inquietad pública y de casar las ¿deas de reforma en las 
antes com las conmovedoras ideas accuales de nacionalismo y colonialismo. 
En Roma, Milá los aristas estaban haciendo 
paña 


turista e esa ciudad el 12 de enero de 1910 en el Textro Roseti, Marino 
protestó furiosamente contra el culto a la tradh lización 
lol arte, cantando las alabanzas del militarismo y la guerra patmóticos, en 
tanto que el corpulento Armando Mazza dio » conocer al público provin- 
«tano el manifiesto futurisa, La policía austríaca, o «urinarios ambulantes» 
owno se les amaba insultartemente, tomó nota de los procedimientos: a 
suma de los futuristas como albororadores ya estaba creada. El consulado 
suntaco entregó al gobierno «queja oficial, y las siguientes ve- 
Lolas Fituristas estuvieron es vigiladas por grandes batallones 
«dela policia. 


Los pintores futuristas se convierten en intérpretes 
Impertérrito, Mariner congregó a pintores de Milán y sus alrededores para 
¿que se unieran a la causa del fotunsmno; organizaron otra velada en el Teatro. 
Chiarclla de Turín el 8 de marzo de 1910. Un mes más tarde, los pintores 
Umberco Boccioni, Carlo Carr, Luigi Rusolo, Gino Severini y Giacomo 
alla, con el siempre presente Mariners, publicaron el Menifsto témio dela 
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Marinett incluso escribió un manibisto sobre el «Pla. 
ls simica higiene de mun 
x e intérpretes a 
usos meramente indicaban. 
a digerido», El abuchico aseguraba 
plemente cegado por l 
os destinados a e 
la sal, revestir las butacas con pegamen= 
les ocurriera en el esce 


5). Los futuristas debe 
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1914, los focuristas 
cs, antes de llevarla 
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a las calles, donde 


Munifiestos sobre la performance 


ln ianificaos de Pratella sobre música futur -n 1910 y 
1911 y uno sobre dramaturgos faturs 


1911. Los mana 


bian aparecido 
e poetas, cinco pintores 
an a os aristas a pre= 


tar performances más elaborad 


Expos 
stos más detallados, Por eje 


eses de veladas improvisadas con su arnplia gama de tácticas de pertorman- 
«e habían conducido al Manifest de variedades, cuando se hizo apro 
paco formular tura teoría oficial del teatro futursta. Publicado en octubre de 
1913 y un mes más tarde en el Daily Mail de Londres, no mencionaba las ve 
liebe la vchas de aquellas 

3, la revista Loerba, con base 


riores, pero sí € 


iocasiomes Henas de in 


dentes. Tambito en 19 


vn Florencia y anteriormente realizada por los rivales de los futurista, se 


¿usiones, en el órgano oficia de los 


había convertido, después 
Marinetti admiraba el testro de variedades por una razón por encima de 

olas las otras: porque stiene la su 
loyanas, De hecho, el teatro de variedades tenía sus trad 
ton. pero era precisamente su variedad —su mezcla de fl: 
160 y clanza, payasadas y ala gaia completa de estupidez, imbeeilidad, ton 
¡encia hasta el borde 


teria y absurdo, que insensiblemente empuja la 
nismo de la locara»— lo que la hacía un modelo idcal para las performances 
Habia otros factores que justificaban su alabanza. En primer lugar el teatro 
xiedades no tenía argumento (lo que Martneti consideraba totalmente 


es y sécnicos del teatro de variedades sólo te- 
lan una razón para exiscr, decía. Ésta era sinve -ne nuevos 
de varicda úblico 
» como sestápados rmrones», Y 
en los palcos y en e 
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iento de sombro» Además le 


os de sos papeles pas 
¡nicsto que el público «coopera de est 
puión se desarrolla simuitincan 


fro de butacas». Además, explica «rápida y mordsrmente», tanto adultos 


10: a niños, elos problemas más abstrusos y los acontecimientos políticos 
ix complicados» 
Desde luego, otro asp que tenía atractivo 
¡vara Marinett consist lémico, primiti- 


jgenuo, por lo tar 

«cubrimientos y la simplicid 

¡ui de la lógica de Ma 

Jewue, la Sagrado, lo Se 
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(como Htalia) que no tie 
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o de variedades +2 


ma sola capital como un 
9 del 


brillante resumen de París, cons 


Una inéxprete iba a personificar la destrucción última de lo Solemne y lo 
Sublime y oftecer una performance del placer. Valentine de Sxne- Point, la 
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A Marine, Telar, 


de cigarros por piernas y cigarillos por cuello— estaba de servicio. Diná. 
mica y smópticamente, Martmett declamó varios pasajes de su performance 

e, lso de Adrianópols); «En la mesa delante de mí 
mo, algunas tablas y mianills a juego que me permitían ini 
tar las órdenes del general turco y los sonidos del fuego de la artilleria y las 
ametralladoras, escribió. Se habían colocado pizarras en tres partes del ves. 
sibulo, a las cuales él sucesivamente «corría o caminaba, para esbozar ripi 
damente una analogía con tiza. Mis oyentes, mientras se volvían para se= 
guirme en todas mis evoluciones, participaban, sus cuerpos enteros 
inflamados de emoción, en los violentos efectos de la batalla descrita por 
mis palabras en libertads. En una habitación contigua, el pintor Nevinson 
golpecba viole dos enormes tambores cuando Marinett 
¿icaba por el teléfono, 


Música de ruidos 


Zag tumb nun, sarria onomatopévica» de Marimetti como él la llamó, 
fue originalmente escrita en na carta desde las trincheras búlgara al pintor 
Russolo en 1912. Inspirado por la descripción que Marinctt hacía de la «or 

la cinco segundos los cañones del sito destr- 
paban el espacio mediante un acorde: una sublevación de TAM TUUUMB 
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¿de quinientos ecos para comearlo, trturarlo y dispersado hasta el infinitos — 
Kusolo comenzó una investigación del arte del ruido, 

Después de un concierto de BalillaPracella en Roma en marzo de 1913, 
eu el atestado Teatro Costanzi, Rusalo escribió su manifiesto El ae de los 
yuias. La máxica de Pratella había confirmado 2 Rassolo la ¡dea de que los 
los de las máquinas cren una forma viable de música. Dirigiéndose a 
lla, Russolo explicó que wmentras escuchaba la ejecución orquestal de 
esa svigorosa música fixersta» del compositor, había concebido un arte 
¡tuevo, el arte de los ruidos, que cra una consecuencia lógica de las innova 

mes de Pracella. Russolo argumentó una difnición del ruido más precisa 
la antigiedad sólo había ulencio, explicó, pero, con la invención de la 
intiquina en el slo xax, nació el ruido». Entonces, dijo, el ruido habia llega: 
¿lo al dominio »sopremo sobre la sensibilidad de los hombres». Además, la 
evolución de la música fue paralela ala «multiplicación de las máquinas», lo 
¿que proporcionó una compeución de no sólo en la ruidos armóxie- 
ta de las grandes ciudades, sino también en el campo que hasta ayer era not= 
'wnlmente silencioso», de modo que sel sonido puro, en su exigtidad y mo= 
otonía, ya no despierta emociones» 

El are de los ruidos de Russo! 
vías, las explomones de Jos matores, los trenes y las 
Ne construyeron instrumentos especiales, que, al girar un manguito, producí 
11: son efectos. Cajas de madera rectangulares, de umos noventa centímetros 
¿le altura com amplicadores en form de embudo, contenían vanos motores 
¿que hacian una sbamila de rundoso sa fucursta, Según Kusolo, eran 
povibles al menos treinta mes, 

as performances de música de ruidos e realizaron pot primera vez en la 
lujosa mansión de Marinero, Villa Row, en Milán, el 11 de agosto de 1913, 
y en junio del año siguiente en Londres, en el Coliseum. El Times de Lon- 

«reseñó el concierto: «Misteiosos instromentos en forma de embudo | 
recordaban los sonidos oido en la jarcia de un buque de vapor del canal du 
ante un mal cruce, y quizá fue imprudencia de los músicos —¿o debes 
¿leci de Jos "hacedores de ruidos" unda pieza 
1.1] después de los patéticos grios de “no. desde todos 
lbs rincones alborotados del autori», 


aspiraba a combinar el ruido de los tran= 
itudes vociforantes. 


Movimientos mecánicos 
La música de ruidos se incorporó a las performances, en su mayor parte 
como música de fondo, Pero así como el manifiesto El ant de los ruidos 
lubía propuesto medios para mecanizar la música, el de Dedamación dinámi- 
a y siréptica bosquejaba reglas para las acciones del cuerpo basadas en los 
iovimientos de staccato de las máquinas. «Gesticulad geométricamente 

había aconsejado el manifiesto—, de una manera topológica como de 
delineante, creando sintéticamente en el aire cubos, conos, espirales y 
lps 

La Mechina npografca (Prenra) de Giacomo Balla de 1914 llevó a cabo 
stas inserucciones en una representación peivada realizada para Disguiley 


a 
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15,16 


ón del mani 
le la simultaneidad 
so apa 


0 de variedades 


incerconectadoss que se encuentran en la vida conidina, que para cilos era 
uy superior a cualquier intento de teatro realiss. 

La obra Simultancidad de Marines fue la primera que dio forma a eta 
sección del manifiesto, Publicada en 1915, convica en dos espacios dieron. 
Ss, com intérpretes co ambox, que ocupaban el escenario al mimo tempo. 
Durante la mayor parte dela obra, las diversas acciones tenian lugar on mui: 
¿dos separados, totalmente ignorame el uno del otro, En un momento, bo 
'bsant, La «vida de la hermosa soujer ligera» penetraba la de la famila 
pues en la escena adyacente. Este concepto lo elaboró Marinett al año y 
guiente en Lor vas comuncato. Es cla la ación trnscota en uo agas 
irsulcáncamente. Como en la obra anterior, la acción rompía las divisiones, 
y a escenas se seguían cn rápido sucesión dentro y fuera de los decoradoy ad. 
pacentes 

La lógica de la simultancidad también condujo a guiones escritos en dor 
Solumwas, como con «Esperando» de Mario Deny, Impreso €n su bro ¿Sy 
marido mo wabaja?.. ¡Cámbreo! Cada columna descrbía l escena de unos 
pascándose nerviosamente de un lado para otro, manteniendo un ojo testo 
en los varios relojes. Ambos estaban esperando la llegada de sur amantes 
Ambos estaban decepcionados 

Algunas sintesis podían describine como sobra como imagen». Por 
ejemplo en No Jay poro, la única «imagens era la breve caminata de un 
perro a través del escenario, Outras deseribian sensaciones; como en Estados 
de ánimo descenceados de Bala. En esta obra cuatro personas vestidas de 
maneta diferente recitaban juntas varias secuencia de números, scguldas de. 
vocales y comonantes; Juego simultáneamente representaban hs acciones. 
de quitarse el sombrero, mira: un relo), sonar la nar y Icer un periódico 
(siempre seriamente») y. por último, pronunciaba Jamtos. de manera 
muy expresiva, Las palabras sristezar,vrapidez», «placer», mnogativas. Lorna 
de Dessy inventaba infundir esa misma sensación en el público. «El prota. 
gonista enloquece, el público se inquieta, y otros personajes enloquecena 
Como el guión explicaba, «poco a poco cada uno se siente iastornado, ob. 
vetado or la des de locura Quedo domina odos, De pronto los es 
pestadores (inculcados) se ponen de pie chillzndo... se dan 3 la fuga. con. 
Eon. LOCURA pe 

Incluso otra síatess tenía que ver con los colores. En la obra de Depe= 
10, de hecho llamada Colores, los «personajes» cran cuatro objelos de esto 
són —Grás (plástico, ovoide), Rojo (triangular, dinámico), Blanco (de 
fayas largas, puntiagudo) y Negro (muchos globoy)— y eran imovidoz por 
Suercas invisibles en un espacio cúbico azul. Fuera del escenano, los uu 
térpretes proporcionaban eftctos sonoros o «parolibero» como «buluba 
bula bulu bulo bula bulus que supuestamente corsespondian a los dile. 
rentes colores, 

Luz, de Cangiallo, comenzaba con el escenario y el patio de butacas 
Sompletamente a oscuras, durante «tres NEGROS minutoyo, El guión 
yertía que ala obsesión por las luces debian provocark vanos actores diic 
buidos en el patio de butacas, hasta quese vuelve salvaje, loca, hasta que todo 
el espacio es luminado de ura ¡MANERA EXAGERADA 6 
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Últimas actividades fatoristas 
cis mediados de La década de 1920 1os futuristas habian establecido com- 
Mean la plfrmanes coro us cis ds ne par deco propio. Es 
Msc Derogado, Pu, Zumc. Nueva ox y Lodo, ls arts 
liciban como an medio para romper las ftoeteras de los varios géneros 
ts alado, en moco menor med hn ic provocan e lópics 
vrs por los diversos manes futuras. Aunque en sus años format 
UN el Fucersano habla parecido constar en su mayor pare de core. 
LN diz años más arde 6 número total de performances en stos diversos 
osea corsidemble. 
ln Parla publicación del muniicco surrealista en 1924 introdujo una 
ses complcamete mueva. Mino o o foi aba e 
"ribiendo cada vez menos maniñestos propios, Uno de los últimos, El Tere 
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ÉS Cangulo, no a 

1d Soprsa, crio en octabre de 19 por Manwe y Canal 
ros seminales ms tempranos más bin intentaba colocar 

Seibo Eee una povecciva his dando crio asu bt 


Habo incltso un manifiesto de Team abr furia, que el aviador Fedele 

Aa escribió en abril de 1919. Esparció ese exo desde el ciclo n su pp 
tner vuelo de diálogo expresivos en medio de un baller aéreo, produciendo 
al mismo diempo ivtomaramen (entonadores de rudos de vutlo comal 
do el volumen y el sonido del motor del acroplano— con un mecantemo ip. 
ventado por Luigi Rusolo. El aviador estimó que el ball aéreo ea la mejor 
manera de Degar al más extenso número de espectadores enel periodo ¡as 
breve, y en febrero de 1920 Mario Scaparo esenbió su guión para la peror 
mane, Titulada Un nacimiento, la obra de Scaparro represenola a don 207 
planos haciendo el amor detrás de una nube y dando a luz a cuatro imérpr 
tes humanos. aviadores completamente equipados que saltarían del avión 
para concluir la performance. 

As os futuras atacaron odos los productos posibles del arte, aplicando 
su genio a las innovaciones tecnológicas de la época. Esto abarcó los año 
entre la Primera y la Segunda Guerra Mundial, y su comribución más signi 
'ativa tuvo lugar alrededor de 1933. Para est momento, la radio ya Jabía 
dado pruebas de ser un formidable insromento de propaganda cy el cam 
biante clima político de Evropa; Manet reconoció su vnlidad para sue 
propios fines. Mariner y Pino Masmata publicaron el manifiesto El Feo. 
ioónio futwita en ccmubre de 1933, La tadio se convirrió en el «nuevo arto 
que comienza donde el teatro, la cinemarografa yla narración e detienona, 
Mediante la utilización de música de ruido», intervalos de glencio e incluso 
vimerferencia entre emisoras, ls performancewo de radio se centraron 6n ly 
delimitación y la comrucción groméusca del alencion, Marincil escribió. 
Sinco síntesis de radio, que incluian Los sencos hablen entr elos (con sonidos 
¡emosleco otos por ere ocho y cuarenta segundos de eno puro») y 
Un pala oye, em el cual el sonido de fuego crepltando se altermala con cl de 
agúa cliapoteando. 

Las teorías y representaciones futuristas cubricron cas todas las árcas dela 
peon. Ef el meño de Mariner, pues dl aba exgido un are 
¡ue «debe ser um alcohol, no un bóísamos y fue precitamente exa cmbris. 
guez lo que caracterizó los creciente circulos de grupos de arte que estaban 
Empezando a rabajar en la perormanos como usa manero de dnd 
radicales proposiciones del art. «Gracias nosotros —escmbió Marinetti— 
Ilegará un momento en que la vida ya mo será una simple cuestión de pan y 
trabajo. n tampoco una vida de ocionidad, sino una oh de artes Est fas uns 
premisa que iba a ser la razón fundamenta de muchas performances poxe. 


Futurismo y constructivismo rusos 
Dos fictores marcaron los comienzos de la performance en Rusia; por una 
¡vas la reacción de los artistas contra el antiguo orden —tanto el régimea. 
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hombre con dos besos, El horabre con un largo rosro esúrado, Luego esto- 
Bn ls mujeres: La mujer con un dosgarón, La mujer con vn desgartn muy 
¿grande y La ujes coorme, cayo velo arrancaba Maiakova, Bayo el velo s- 
fia mue de ss ieros que e atada y cda Sólo non Ma 
meki escogió a unos pocor y selectos actores para que participaran co la 
celebración de mo, pr pt 
Ksrucheni) era más Hiberal, Para su ópera eligió cai todos os que tubían 
sido deados fra del aged: Pi lo que cuaban ciendo 1 audción 
ue promunciacan todas las palabras con pausas entre cada slaba, Las (bi. 
Ceimitie ome ya os vin. + Seg Temacheri, com 
Eanement É 1 y sestaba poniendo nervioso 1 todo 
Victor sobr el Sal, en esencia un libreto que narraba cómo una banda de 
«forurocampesinos» se proponían conquisr el Sol, atajo 3 jóvenes fatuestas 
a los emayos. El teatro enel Luna Park se convirió en tna espec de salón 
fucursta —escrbió Tomachevaki—. Al uno podía encontrar» todos lor 
turista, empezando con el bien parecido Kubln, y acabando con los ex 
pertos petimetres que pensistemtemente seguían a Burisul: y a os otros mua 
ros farias a todas partes. Todo el mundo iba all: poctas, Críticos y 
pintores futurista 
Kasimir Malévich diseñó el escenario y trajes para la ópera. «El escenario 
fántado ora.cubia y no objcivo: en Joy lots de fondo Cuban pintadas 
Tomas cónicas y espirales similares a las pintas en el tión (que los futuro. 
Eon un ns en pa ea) reo Toman 
os tmp cub cartón y parecian armaduras pintadas en slo 
ri e 
el tamaño astual, actuaban en una estrecha fana de escenano con pesos 
como de titeres. Kruchenj. el sor, aprobó los efectos de escenaro: «ran 
como yo esperaba y queria, Una luz cegadora llegaba desde los proyecto. 


para Victoria sobre el Sol — que ellos fla prensa] estén tan estrechamente traba 
¿los por sz instinto gregario que no sean capaces de echar un vistazo conciens 
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1d, pura aprender y meditar acerca de qué está sucediendo cu a Ineratra, 
li wisc y las artes viscaes en el momento zctal» Los cambios que mu= 
u» encontraron Lan indigesos ichan un completo reemplazo de ls rela 

» visuales, l introducción de nuevos conceptos de reive y peso, algu- 
» kdeas muivas de forma y color, de armonía y melodía y un 
¿leqrendmiento del uso tradicional dels palabras. 

1 carencia de sentido y de realismo del libreto había sugerido a Mi 
vs le las figuras como tres y los decorados geométmcos. A su ves, las fi 
¡gil determinaba la narraleza de los movimientos y. por lo tanto, el 

oa e la aeprsentación. En performances postores larga 
«¡urecian desarrollando los ideales de velocidad y mecanización de las 
¡nturas rayomistas y foturstas. Cuchillas de luces rompían visalente las 
Ihguras, privóndolas por tumo de manos, piernas y toco, e incluso las s0- 
csi la disolución total. Los efectos de estos cuerpos meramente geo- 
iuvtricos y de representación espacial abstracta fueron considerables en la 
sia posterior de Malévich. Malévich abuyó a la Vina solve el Sol los 
vienes de su pinturas suprematista, con sus característicos rasgos distn- 
tay de formas cuadradas y tapezoidales blancas y negras. Via sobre 
al representó una colaboración toral del poeta, el musico y el arta, lo 
¡ue estableció un precedente para los años venideros. Sin embargo, este 
pleso desprendimiemo del caro o la ópera ¿radicionals ah aja o 
A esemtaba la «primera repre 
ción en un escenario de la desimegración de los conceptos y las pala. 
dis de la antigua puesta en escena y de la armonia musical, En retros= 
rivas fue un acto de transición: había tenido Exito al sugerir ¡nuevas 
dlverciones 


culo 


. y el renacimiento del circo. 


Via sobre el Sol y Vladimir Maickoerki habían añanzado la estrecha rela- 
entre pintores y poctas. Alentados por su Ext, los artistas pasaron a 
planear nuevas representaciones que incorporarían a los aristas y escenón 
ralis recientemente consagrados, y los pintores organizaron nuevas ex- 
»nes. La sPrimera exposición forursta: Tranvía Ve tuvo lugar en fe= 

y de 1915 en Petrogrado. Finarciada por Ivan Poni, reunió a las dos 
clave de la ascendente vanguardia, Malévich y Tatin. Malévich 
puso obras que abarcaban desde 1911 hasta 1913 en tanto que Tatin 
+luluó sus aretieves de pintura», no vistos con anterioridad en tina expo- 
¡tó colectiva, También había obras de xmuchos artistas que justamente 
y ato anes habían regresado a Moscú al comenzar la guerra en Europa; 
ss, a diferencia de otros centros donde la guerra separó a los divenos 
bros de los grupos artísticos, Moscú disfrutó de la reunión de los ar= 
Sólo dicz meses más tade, Puni organizó la «Última exposición futurista 
atados: 0.10», El Cuadrado nero y dos folletos supremanistas de Malévich 
bhuicaron el acto. Pero de manera más importante para la performance, des- 
pués de esta exposción Tairow, el director y fundador del Teatro Kamemy 


El 


de Moscú, encorgó 3 Alexandra Ester que preparara decorados y trajes para 
vas representaciones. En esencia, su teoría del Xcatzo sintéticos integraba de- 
corado, traje, actor y gesto. Tarov elaboró su estudio de la perticipación del 
espectador cundo el music-hall como el único medio verdadero de lograla, 
De este modo, las prineras colaboraciones revolucionarias vieron la adapta- 
ción gradual de la ideas flturstas y constructivista al teatro cn nombre del 
var de la representación». 


memos amicuados como los funcelos y la pinturas 
quelo aras usaran sopaci al y muerils real. El Cro, el mas 
Bal y el teatro de variedades, la gempasanmuca de Lima Jagués Dalero: 
ze yl cucinética de Rudol vos Laban, len japonés y elit de e 
feroz fueron todos examinados con Incculosdid, Cada uno sugeo 
posibilidades para llegar 3 modelos de espectáculos popelare que alicia 
Arun público numeroxo y no necesariamente culo. forzados de manera 
untar con mientos polícos y sociales l col 
gía y el pl sismo, parecieron ls vehiculo perecos 
para comunicar ela nuevo adem de nueva ¡cología 4 un público 
seno, 

Un srasta iba 4 convert enel catalizador deta variedad de obxe- 
siones. Nikolai Foregger habi llegado a Moscó desde su Kicv mau) en 
1916 < hizo un breve aprendizaje Se el Teatro Kamera antes desu cs 
rre en febrero de 1917. Legó juto a siempo para presenciar el cons 
ro dela prensa, despertado po los Jóvenerrayonias,comrucivva 
activistas del ate. Fiscinado por las intermimbles disusones ronenidas 
«nas exposiciones y por la mocaoización y abstracción del rt y la. 
tro, extendió ets ideas paa inclu la danza. En busca de medios flacos 
son los que relear los din emlizados de la vanguardia preovoly= 
ciomaria, examinó los gestos de la acruación y os movimiemos de la 
danza, Después de sólo ur año en Moscú. fue a Perogrado, donde 
montó un talr en uu pequeño <sudio-contearo para llevar 3 cabo 
Estos estudios. 

Para empezar analizó lor elementos tradicionales de la fra de core me 
¿leal lancia y de la Comedia delle delos Siglos va y xo en uba 
seri de representaciones, como Los gomcbn (1920) de Pit bajo el alo 
¡ola de «El estr dels cuatro máscara. l comienzo, est prsetacio: 
es tempranas en ls años inmediatamentes poneros al Revolución y 
Vieron Exito, pero el público crucgmida scans de sa «cisco» y, por lo 
tanto, reaccionaria reinterpretación de las formas de teatro. Como resultado, 
Foregr trat de nconrar una forma deteamo popular más apropaada ls 

+ demandas de ls nuevas acidos soil, eta $ez con un dimicago: 
poeta y cc sera, Viadimor Mas Los dos acoisron trenes de agiación 
Y experimentacon con humor polaco anes de tludag a Motel en 1921. 
¿onde continuaron desolado su ada de un teatro de máscaras ss pero 
uajes cn ese momemo relaban acontecenicmos acualo, Dor Gomplo. 
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1 un había llevado a cabo su Nueva Política Económica (NEP), gue se pro- 
p/v estabilizar la lucevante econoraía rus: para Foregger, el Hombre 

«e swnwirió en el estereopo del burgués ruso que se aprovechaba de las po- 
Iii as económicas iberles. El Hombeenep, jurto con el Místico intelectual, 
1; Cotanista raltante con maletin de pre y el Poeta imaginist, todos se 
vimwvirtieron en los perorajes de repertorio del taller de Foregger, el recion- 
sein fandado Mastíor Studio. 

Los estudiantes activos en las realizaciones de diseños para Mastfor eran 
«castas jóvenes como Esenstein, Yutkevich, Barnet, Fogel e Mimi 
Vitkevich, de dieser año, y disciaron «El show de la paro- 
Alí», que constaba de tres sketches: «Para todo hombre sabio tna opereta es 
suficiente», «No beba cl aguz a menos que esté hervida: y «La tragedia fe 
suvwnenal de Pheta», Juntos introdujeron elaboradas técnicas nuevas, a las 

hacian referencia que eran sestadowniderses: por su énfasis en los apa 
"mecánicos, Yutkevich diseñó Sed amables con lo cablls (1922) de 
Mus en ela ideó un entorno completamente movible cos escaleras mecá- 
ica y ruedas de andar, trampolies, rótulos elécencos centelleando y car- 
¡oler de cine, decorados giratorios y luces volantes. Enensteim fue el res- 
punible de los trajes, uno de los cuales vestía a una figura femenina con 
Iva espiral de aros, sujetados por cintas multicolores y tiras delgadas de 
vspel de colores. 
UU Ed apt de niños (1922) Foregger añadió os elementos de mu 
hall las representaciones anteriores el proceso de «cineficacións: los re- 
Ilectuees se proyectaban sobre dicos que firaban muy rápacam 
cs cinemaográlicon, Apa exa invenciones 
er introdujo dos teorías adicionales: una era su staña 
ado de formación nunca explicitamente codificado pero que 


no 
subo 


aya la 
rancia del técnica para el desa fs y pacos del ir 


y el otro, esbozado en su conferencia de febrero de 1919 en la 
le Arias Iernaciomaen del Ciro, er u cien n vel enaci 
eno del circo». Ambas des marcaron un paso cn luso de los recunos 
UA Vapicóricos y extratexzles en la búsqueda de nuevas mods de peror- 

Voreggersoenia que el ico era gemelo samév del sar, citado a 
ls ingiere subelina y la España del sg cu como combiaciones de tes 
vic pertecas: Alina en un nuevo sema de danza y de formación 
li spotoros vemos cl cuerpo dl balacn Como una máquina y lor 

luto de la voión como ] maquinita mfaenage mo radio 
¡N du tcorías del cuerpo como la romecánica de Meyerhold o la cucinéi- 

¿le abon. [a Biomecánica eau sema de formación de actores Lado 

Uecits side o gjercios que »yudaban lacio a desmollhas habi 
> necesarias paa el movimiento escénico, por ejemplo moviéndose en 
¿Nadia an cal o un ego, Pr oa par orgia. 
¡ape no simplemente como na lemación de preperiormarce, no 
Vico forma de ame ensima. 
LEN Danzas muii de Foregerse representaron por primera vez en fe- 
tora de 1923. Una de hana taba sen Ernie hombros et 
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Dadá 


Wedekind en Munich 


sividades Dadá e 
o de cabaré ya era un espectáculo de la 
Tas dos personalidades 
righc-club Emmy 


e por el grupo de pintores 


zaran en el Cabaret Volt 


:onoció a Henminga. 
itos a medias y sus revistas 
au bajo la débil luz mientras, 


pequeños 
postas y magos representa 
idiana de la capital bávara de 


nocido como Frank Wed 


dura que 1 le encajaba 
sexualidad», same 


Ya olc *masterharse en el escenano, Mi 
a » Hugo 
he sus brazos, sus piemas, € 1 coto 
nba 


Aia kind buscara consolación 
¡da pertormance, utlizándola como un contraataque a 
y a menudo abreviada po a id 


La censura qu 


idad Ball c 
Yen adelante todo bae 
valida. Para mí el teatro sigraBicaba hibertad inconcel 
muchos ensayos y . 
Jiminane o ñ 
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en Alemania durante la vida del autor. Enfidado con el fiscal, que él sentía 
Había distorsionado ls pruebas de modo que sugineran indecencia, Wodekind 
replicó com una adaptación inédita del famoso Hsdeenódein, que parodiaba 
los procesos del tribal de jesucta y la jerga leal: 


El vagabundo dice: Tendré relacio 
La vagabunda responde: Te contagaré tan gravemente uña 
día motivo para recordarme 

relaciones sexuales en ese momento, 


ind se deleitaban con la licencia dada al arista 
para ser un extraño ke la conducta normal de la sociedad, Pero. 
sabín que ea ficencia sólo se daba porque el papel del arusta era considerado 
del todo insignificante, mis tolerado que ¿ceptado. Tras dedica a la causa 
del arista contra el satbfecho público en general, Wedeking emeguida se en. 
sontrá acompañado por otros, en Munich y en oras partes. que comenzaron 
a usae la performance como un arma contra la sociedad, 


Kokoschka en Viena 


La notoriedad de Wedekind se ext 
el proceso del tribunal de justicia a 
ba co Alemania, la obr 

propio Wedekind 1 
¡Nevves, su fatara mue 
de expresionismo en Mi 
que en forma escrita mis 
Después de todo, él habí 
su obra mucho antes de que el té 
Populares 

En Viena se representó la prototípica obra expresionista, Mirder, He 
une der Erauen (Asesino, esperanza de las mujeres), lba 2 Megar a Munich, vía 
Berlín, por medio de la revista Der-Suum, que publicó cl texto y los diba 
Jos poco antes de su representación en Viena en 1909. A) igual que Wede 
kind, Kokoschka, de veimtidós añ consuderado una especie de 
afrenta excéntrica ala moralidad pública y al gusto de la conservadora so. 
ciedad vienesa. «Artista degenerado», «provocador de burgueses, scrimie 

| común», lo llamó la critica, además de Obenvildng o jefe salvaje, des. 
pués de la exposición de u busto de arcilla El uerrro en el Kunstichan de 
Viena de 1908, 

Iritado por esos ataques primitivos, arrojó Mórder, Mofivung der Fan a 
la cara de los senos vieneses, en tuna representación en el teatro jardín del 
Kunstschau de Viena. El reparto, sus amigos y estudiantes de arte dramático, 
habían tenido <élo un ensayo antes del estreno, Improvisaron con fases 
slave en papelitos, después de que Kokoschla hbicra demostrado Jos ele- 
mentos imprescindibles de la obra, con sus correspondientes variaciones de 


dió más alá de Muvich. En santo que 
a de Die Bachse der Pandora continta= 
fue representada privadamente en Viena, Allí el 
«retó a Jack el Destripador, en tanto que Tily 
hizo el papel de Luló. En medio de l ola popular 
la. Berlin y Viena alrededor de exa época, ayu 
formance, desaprobó de 

ar su obra con el expresionismo. 
miento se hubiera hecho. 
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¡uyeron un escenario de Cartón yomblas. En el centro del cscnanio haba 
indian a gaas, extendiendo lor bro», arqucando la yla y rento 
on ves ball ev env bone y muje, con 

estada representaron y . 
Iivinbre que rayada el vestido de la primera acuiz yla marcaba simbólica. 
veni also seal Aldeire lcd a ve Casi, y enla que 
ei csacis eun lá y alerce elo dera No sb 
Vals el «Plombre Nuevos, a importante para lo score expresionita 
lores aciontba: al decramar su scagiado 
los más tarde Kokoschla iba a conta os recuerdos de que «apartir 
le entonces se dieron gritos de oposición repugnante y maicióna Contra 
uba. El arpumento Mterario habría degenerado ca ¡una guera samgrien 
11 Adolf Loos, el arquseco y mecenas de Kokorchka, no Bubiejain- 
1ienid con in grepo de a! fl, paa seso del dex ese 
vustado a golpes. Kokoxchla continuó! «Lo que it al gene de mane 
va parlar fu que lo nervios habían sido colocados enel exterior de las 
lua sobre a pl como de verdad podian ene Los pego colo 


s 


como decoración sino para subrayar el personaje: Todo eso staba pena 
do para resultar efectivo 2 uma distancia, como una pintusa al caco. Trato 
2 os miembros del repano de manera completen dilrome, A algo 
sos de lso eg ny comune, como ga. po 
de la anator P Ñ 
En 1912, el ño en que ac publicó Da Ben (ES mondo). en gencral 

considerada la primera oben expresonsta, la reprsentación de Kola 
fse el eno dela convenación en Manich, Aunque de hecho todas se 
Tublen teprientado poca obras expiiamene caprononiaas, he usas 
nociones de la performance ya se cuaban vendo como maneta pun de 
desata anceores raicionos ralben de persoma como Fu Balde 
veinmaés año, que por eones cxaba profundamente dedicada pla 
ficación de perfomance propias Para Bal lo años en Mona testo 
planes para nicir un Kamakniotr colaborador Formo cquipo'con Kan 
Gs quien «por ma presencia colocó au ciudad muy por encia de 
la os cidedes semanas en cuanto 2 modernidad, y ls Fosa donde 
clos se expresron fueron Do Stam, De tios, DH, Nina Kama Y, 
1913, De Rewlaon. Segán Ball dx ca un periodo en que bla que opos 
mens al senido común n todo momemo, en que ls att xs lab 
hecho cargo dela osos y mona ¿poca delo ineserate y de imntcos 
Dentro de ene ambicme inquictnte, Ball :maginó que la regenarción de 
la sociedad ocurra a avs de ola unión de todo los mods y Feres 
ticos. rela que slo «l tear cra capaz de cur la nueva sound Pero 
su idea deltcaro no era tradicional: pOr ta Part 
innovador irector Max Kemhante y buscaba 
porn parte el concepto de ura 

ner habia propuesta hc 


tor, que 
le medio siglo, que incluía artists de 
tods las disciplin jes a gran escala, todavía le fascinada, 
De suanera que el hubiera logrado abrirse camina, habría 
a todos los artistas siguientes: Kandinsky, abría designado. 
director general. Marc, Fokine, Hartmann, Kice, Kokoschka, Yeweinow, 
Mendcisohn, Kubin y él mismo. En vatios aspectos, este esbozo de progra: 
ma preiguró el entusiasmo con que dos años más tarde reunió a diferentes 
Pero estos planes munca se murenalizaron en Munich. Ball no encontró. 
patrocinadores, ni tuvo éxito en su solicitud del cargo de dhrector del Statse- 
heater de Dresde, Desnimado, se marchó de Alemania vía Berlin hacia 
Sia Deprinido por la guerra yla sociad alemana del momento, comen: 
16 a ver el teatro desde otro punto de vist: «La importancia del textro siem. 
pre es inversamente proporcional a La importancia de la moralidad social y la 
libcad cam. Para Él la moralidad social yl libertad civil estaban reñicas y 
en Rusia, además de en Alemaria, el tearro estaba aplastado por la guerra. «El 
feo ya no ene semido. ¿Quién quiere actu ahora, O uguiea ve car 
Siento el teatro como debe de sentine tan hombre que de repente ha 
sido decapitado.. Ñ di 
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Mall en Zurich 


lugo Ball y Emmy Hennings llegaron a Zurich en el tranquilo verano de 
11115. Hacia sólo ocho meses que Hennings había salido de la prisón por fal» 
sicar passportes extranjeros para aquellos que deseaban elvdir el servicio 
dl levaba documentación alsficada y vivia bajo un nombre (als. 
*Ktcsulta extraño, pero en algunas ocasiones la gente no sabe cuál es mi 
obre verdadero, Luego vienen los oficiales y hacen preguntas» Tener que 
¿smbiar de nombres para evita ser detectados por los espias alemanes otica- 
lex que estaban ala búsqueda de quienes habían evadido el reclucamiento era 
lola menor de sus preocupaciones. Eran extranjeros pobres, desempleados 
y o regestrados. Hennings realizó. trabajos domésticas a nempo par. 
sl, Ball trató de continzar sus extucios. Cuando la policía suiza de Zurich 
«cubrió que estaba viviendo bajo nombres falos huyó a Ginebra y luego 
veyresó a Zurich a cumplir doce días de pesión, Luego dejaron de molest 
xs autoridades suas no tenían anterés en enregarlo a los aleman.s para 
xvicio militar. En el otoño su situación era caían dincro 1 
ialónde ir, Ball evaba ue diario en el cu n intento de: 
¿lo; se llamó a la policía para que se lo impidieran en el lago de Zurich. Su 
ineicana, que había sido salvada del lago, no resultó una compra tentadora 
+ nighi-clab donde la ofreció en venta. Pero en cierto modo su suerte 
1nbió y el nighu-club le firmó un contrato con un grupo arsbulane llama» 
+ Flamenco, Incluso mientras se encontraba de gara con el Flamenco en va- 
y ciudades suizas, Ball estaba obsesionado por comprender la cultura ale- 
isa de la q ppezó a hacer planes para un libro, más tarde 
publicado como Zar Kriik der detuve Incl a de la mentalidad le 
les textos sobre la enfermedad filosófica y es 
val de la época. Se convirtió en tm pacifita invererado, expo 
varóticos y el misticismo, y comenzó 4 mantener Correspol 
¡pveta Marinett, elder de los futuristas Escribió para el periódico Die Wes 
vu Bite de Schickele yla revista Der Rerolazzerde Zur 
No obstante, las performances de cabaré y sus escritos 5e hallaban eo 
ug, Ball estaba escribiendo acercs de una clase de arte que se impacienta- 
xls vez más por levar a cabo: «En una época como la nuestra, cuando la 
te waltada poc las cosas más monstruotas sin scr capaz de 
de sus impresiones, en una época así la representación estética 
y conviere en un derrotero fijado, Pero todo arte vivo será tracional, prr- 
titivo y complejo: hablará una lengua secreta y dejará de Jevar documentos, 
yu de edificación, so de paradoja». Ball después de varios fatigosos meses 
11 cl Flamenco, regresó a Zunch. 


Cabaret Voltaire 
A comienzos de 1916 Ball y Hennings decidieron comenzar su propio café 
+aburé, no disunto de los que habían dejado serás en Munich. Jan Epliraim, 
1 propietario de wn pequeño Bar en Spiegelgssse, acordó con eos uulizar su 
leal para ete Ea, y luego siguieron días frenéticos para reunir obras de arte 
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74% 


de velos amigos par decorar el lb Se distribuyó un comunicado de pren 
2 :Cabaro Volar. Bj eme nombres ha Eeaado un apo de stats y 
serios Jóvenes cuya imención € cea un con de radar aid 
cos a dende exe será que ls arias anita; vengar Raco intere 
iscione musicales y lectura en ls sruniones damas, Loy aristas J6voho de 
Zar, cualquiera es mu orntación, es imvcados 3 ven adn con 
direis y coeiberiónes de pr 

TE mación dro 
a rebosa, Bal recordó. +Más 0 menos a asen e 
ollas oras pr 
delegación de cmo ho 
dios debajo delos razo, dE veria 00 Cati 
Se presentaron elo mismos: Marcel Junco el pito, Tan Tea Gorgos 
into y un ciao caballo yo more no Jané y omendes hon DICO 
casualidad de que Arp también cuba al, y nos pusimos deacuerdo fio mu 
Gi pales. Empuio lamos Ar de Ja esco o 
Sto aleros hormbto, y en ca enana velada Tema JO alone Puta de 
csi tación), que staba de oy varios bollos de u tnericaa de 1 
"rare arnes cocaradora:Esonay Hen y Madame Lacont canon 
e ancés y dans; Tear ea 
esa de 6 still era 

"sí comenes l Cabre Volare el deebreto de 1916, Fue un acon 
cimiento de toda as meches 0 6. con muchos nos ene e público. el pe 
fons incl poemas de Kandimdo y Ebo Laker, el 


:ontraba lleno 

tarde, cuando todavía 

xdo y colgando carteles futuristas, legó una 

:cilos de aspecto oriental, con carpetas y cua: 
reposa 


o poemas De Blaise Cend 
Jakob vor: Hodáks y el 11, legó el amigo de Ball de Munich, Richard Huel 
senbeck, »Abogó por un ftmo más vigoroso (nto de los negros) —apuntó 
Ball — Prefería hacer e a en elsuelo a fuerza del repetido gol 
Las ser 
de WVerfel, Morgensten 


y 


«com trabajos tan variados como poemas 
1. «Todo el mundo ha sido presa de una 
intoxicación indefiníble. El pequeño cabaré se encuentra a punto de reventar 
y se está convirtiendo en el lugar Ésvorito para las emociones locas» Ball 
quedó atrapado en la excitación de preparar programas y escribir tnaterial 
¿Com sus distntos colegas. Estaban menos preocupados por la creación de arte 
muevo; de hecho Ball advirtió que sel artita que trabaja parti de su imagi 
cación espontines es engañados respecto de yu orginalidad: Usa un ma 
teríal que ya está formado y, así, sólo se encarga de dar más explicaciones 
sobre dl. Di más de sl papel de caaizaor: «Poseer iia "pno- 
“dar existencia”. Esto no tiene por qué ser libros. 

en producir arts 

El maten p 
ción de Arp.H 
tas de paso. Bajo la presión de a público variado, se vieron 
obligados a ser incesantemente vivos, muevos e ingenuos, Es vna Carrera con 
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(5 den das Cabaret Vote grat, var it der Melnong, es miehen sio in der 
úSénwei nie Jue Leste fade, desen puc mi daran gue re re Unabhtogoti 
mic mu 1 peter, somera au zu Golumentrn. los glog zu Mero Epia, 
em Besiner dr ¿Meir and sog: <Uate, Hen Estrato, poben Sie mir Men Saa 

Is che ev Cabaret señor” Ho Esa ma eivesades usd gu mir den Saal. Vad 

VO ing mu eng Blanmien and at Dit gor Sie mi cin 8, 

dla Zokmung, sie Grave. 1 meca. (ES Ene Mie, Ases mi 

ones Cabaret vestir.” lag 23 der Freanálcien Zrchr Pre una 

Ve: Urgen sie enigs Ne. Es A sol a iteralnals Caba 

viera. Wie won che Dinge mico ná man ab mie Ber ns 

Ns” meso Noe. Da haben vi am 7 5, Petra ela Cata Má 

Iesloge ma Mae; Lcooe tanga Frnattc und inte 

Clausoas, Mer Tristan Teara rexitic MÍ rumunische Verse. Ein Balalaika» 

Order, ape ene reno BE Volatade und Tine 

Vid Vetrafilang und. empate dan od Mer Mi Sl, dr 
ds Vita des Cabart nta, 0 Her 75 Haas Ao, der ml nee gener 

Alvin migo Picos. ue Vituaz le dd. le Bit ae 

Fcunde O. van Rees und. Anar Seg dele. Vie Uotrtizan el en Mere Tra 

Tia, Mac Jano mé Max Opoeneime, de sich gore. bee cbr, im Cabarl ave 

Alva, Wie veraneo RUSSISCHE ur tala daa le PRANZÓSISCHE Sora 

ésa von Apollale, Max Jaco, Asi Sue, A. Ju, Large 108 RImbaod). Am 6. 

Firar Lam Rhaé Hasbenock as Bera und am 30, Mz fabrtn lr 
ive verse Meermun a ujprs ave la rss cats bom oem 
Eos Bow — dial mo ger rabo henooootocoso— ) Mosa 
Lában suitte des Vernon un war dote. Und dsc de init 
dt Mer Trigun Teaa bel Men Tar, Huete und Jaco (um 
fren Malla Zin en ln dr asceo We" Eulalia Verso der 
md Fenaná Dive al, some cla Pobme simulan 
elgenr Compas, ds al er scmen and lconen Se abgeóicit la 
1 "line Het, das vi cae Berauagoben, eréaicn vi user Itlativo 
vd des Bcn eden Fasci, ALIEN 
ES sol dle Alivt ed dl Imeerntn des Cabars bechnen 


CAP ganes Absiit darsul gerkbtetet ¡st aber des Keleg und die 


Ps nichste Zlel der Mier vereingten Kunster ist die 
La révue paraltra A Zarich et portra le mom ¿DADA”, 


ZORICH, 13 3 1010 


Fac 


demas de Laban como negras con largos cafanes negros y máscaras. Los mo= 
vimientos son simétricos el nrmo está muy recalcado, la smitación es de una 
estudiada fealdad deformado 
Cobraron entrada, pero, a pesas de eco, señala Ball, la galeria resultó de- 
tido pequeña para el número de ves Lagar tenía e cts 
jurance el día era una especie de cuerpo docente para coleggalas y damas de 
las la. +A tndece la habincita de Kami) lmiada con vel y 
van club para las Glosofías más esotéricas. En la velda, sin embargo, las fiestas 
tienen una brillantez y wn frenesí como Zanch manca haba visto antes» Lo 
que resultó jntereante fue La «limitada disponiidad pura cl cb y la 
exageración, una disponibilidad que se ha converndo en principio. Dan 
absoluta, poesía absoluta, are absoluto; lo que significa que un 1 
presiones es suficiente para evocar imigenes inusuales» 
La Galerie Dad duró exactamente once semanas. Había sido premedia 
educativa en vu intento con tres Exposiciones 4 gran escala, numerosas 
confieeacias (incluida una de Ball sobre Kandinsky), veladas y manifstct 
nes. En mayo de 1917 hubo una merienda gratuita paa grupos escolares y el 
20 una visit de la galería para obreros. Según Bal, sólo acudió un obre: 
Entretanto, Huelenbeck perdió interés en la cuestión en general, reclaman: 
do que era un «pequeño asumo de arte tímido, caracterizado por damas ar 
¿amas que toman el té tratando de sevivar su evanescento energía sexual con 
ha ayuda de “algo loco"». Peso para Ball, que al poco tiempo iba a dejar Dad 
para siempre, proporcionó el más seno intento todavia para revivir ls tradi- 
ciones de are y literatura y para establecer ura dirección ponitiva para el 
trapo. 
Incluso antes de que la Galerte Dada hubiera cerrado oficialmente, Bal se 
tubia marchado de Zas ls Alp y Huesa Fabs parado ara 
din. 


Huelsenbeck en Berlín 


sLa razón directa de mi regreso a Alemania en 1917 —sscribió Richard 
Hueselbenck—, fue el cierre del cabaré. Trarando de pasar inadvertido en 
Berlín durante los siguientes trece meses, Huelsenbeck reflexionó acerca del 
Dadá de Zurich, y más tarde publicó sus escritos en En aven? Dada: Eme Gas 
vhiite des Dudaismas (1920), donde analizaba algunos de lox conceptos que 
éste había intentado desarrollar. La simultaneidad, por ejemplo, habia sido 
usada por primera vez por Marmets en un sentido literario, pero Huelsen- 
beck insistió en su maruraleza absiacta: «La simultancidad es un concepto», 


al acer referencia al acontecimueno de feretes actos al mismo tiempo, con 
vierte la secuencia de emuna—b-—c—d, eins tramfomar 
«l problema dela oreja en un problema de la cara, Lasimltancidad está ca contra 
de lo que ha legedo ase, y 2 fivor delo que exi llegado 2 ser, Mientras tano. 
yv. por ejemplo, ancesivamsense me doy cuenta de que dun cachete a una acia 
a aye y e lavé las manos hace ana hora. el chimido de mu tranvía rompe ls 


lencia y el eurépito de wn ladido que cor del techo en l casa de 4] lado llegan a 
oído y a má jo (extenor o unverior) se despena par air, ex a simuladas 
de stos actos, um rio significado del vda 


ksimismo introducido en el ar por Mariner, 3 nene puede descrbine 
Ci vsido con eecosinittvos como e do en mn seoro de máquinas 
¿lesbi tmbals, maracas y tapas de cacerolas 

Esas preocopaciones tenias an 4 adguic un nuevo significado en el 
¿ueno de Benin. Los primeros inéprers estaban Tejos. Bal y Emmy 
¡lemingese habían ¡do a Agnuzro enel romo, donde Bal inventa viv 
18 vd soltar, minas que Telas Tear 5 hablo quedado eo Zurich 
¡astenendo viv la revisa Dadá con manos adicionales Pero los bohe= 
lios Hteranos de Berlin trían poco en comán con los exiliado pacifistas de 
Zi menos inclinado a na acutad del apor el ae, pronto an 
(iia Dadá ac ma posnra politica queno habla conocido ses 

No obuaat, ls primera performances Dadá de Bern e parecían als 

de Zach. La enel era del Ox des Westens de hecho lbía sado 
lnion por vr ianorlnan la leyenda de Dads y, en fcbcro de 1918, 
dlucienbeck o a primera cura, Con dl caban Max Henmman- Noi y 
1lsodor Dásber, des poetas expresion, y Goerge Grow. su viejo amo 
¿sor sainico y acuvina; cun prime performance Dadá de Beti tovo 

"na pequeña habitación en la pra deL 1. Neamann. Mucken- 
“a vez más resumió su papel de sambor Dad», blandindo mu Ls 
tim oleo, «quiz rogar y in pena hs Conccuencias, en anto 
¿qu Gro reciaba ss poto: Vosotros de puta, ratealica/come- 
¿lies de pan carne * Comores = vegecariamon!/profoore, aprendices 
¡Ke camiceros flcahucts!/ posos, holaraneao, Luego Grow. entances 
¡o esperanzado sscipos a o agarquís de Dad, einaba sobre una 

eur ematar esta provocación, Huelsenbeck se volvía hacía otro ob= 
¡010tabd la guerra, diciendo a gritos que la úluma uo había sido lost 
Uememente tamgrienta. En ese mionsento, un veteraro de guerra con 

y prera de madera abandonada la habitación cm señal de protest, 
.ipañado por un splamo de apoyo del irtado público, Impertérrito, 
Viuelsenbeck ela ss Pamteice Cebete (Oracion Jatásic) por segun: 
Al vez esa velada y Dáubler y Herrmaon-Netse continuaban con sus 
lecturas, El directos de la galería amenazó con llamara la polícia, pero 
varios dadas persuaivos consiguieron detenerlo. Al día siguiente los 

Jicos end nstomas de iras de promera págena que cubrian el 
alo, La escena para numerosas performances Dadi de Éxito 3e 
Vb esubleido, 

Cuando, slo dos meses más tarde, el 12 e abri de 1918, Huclenbeck y 
vns Banda de parroquimor del af ds Vexcos consti de manera fe. 
vence Raoul Haismavo, Franz Jung, Geriard Press y George Gros— 
ivescntaron la segunda velada Dad, que fue planea con mucha metcalo 

Nid. A dfesenca del primer 0 amprovinado, e disrbuyeron ampli 
¡hee Comunicados de prensa oliciaon vDbmastes para l mandes 


o 
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Die Soxlalsterung der Parteonds 


MADA-IA0 E BA0A-1NON 


'rmosformado a Dadí al añodiele un espirico 
más agresivo que antes. Además del comunismo radical, los dadaistas de 
Berlín la muroducción del desempleo progresivo 3 través de la me. 
canizac o mediano el 


ya a ser posib 


la verdad de la vida y fina 


¿dela erequisición de ls iglesias par 


jente acostumbrarse a la experiencia». Además 
la performance de poemas hise, s 
», exogían la anmediara organización de uma campa. 
xdaíta 2 gran escala con 150 circos para h Hlustración 
do». Las matinés y veladas tuvieron lugar por toda la ciudad, 
alg y los recién llegados a Berlín se unían a las 
abultadas Gila del creciente grupo Dadá militante. Efim Golyschef, que 
acababa de llegar de Rusia foma en res partes (La guilrina 

que Johannes Bsader, que había sido 
Berlin, añadió su propia marca de locura 


multaneístas y dada 


Jarado loco 
Dadá 

En mayo de 1918 se pegaron enormes carteles pintados di 
rada en cientos de paredes y vallas de Berl: 
cimiento de las artes de la pa 


manera clabo- 
a alemasas. El 15 de mayo se inauguró un 
Gran fesival de an Mester-Saal en el Karfirstendamm con 
tuna compecición entre una máquira de escribir y una máquiaa de coser. Al 
siguió un «Concurso de pocsía pangermánicas, que tomó la forma de una 
competición, arbitrada por Grow», entre doce poetas ley ala vez, 

Dad estaba en la cima de su notoriedad y la gente acudía en tropel a Ber 
lín para expe :60 Dadí directamente. Pedían a voces la 
«Conversación pr ás de una mampara de 
bn '-Trow de Gerhard Preis y la 
danza de ssesen us de Berlín también hicieron una. 


sentar la ra 
vda de dos ha 
yz y Mebriag, el «Da 


y-n-pasos». Los di 


gira checoslovaca, Huelenbeck comenzaba cada acto con una alocución al 
público tpicamente provocativa. 

Su regreso a Berlín a fines de 1919 estuvo marcado por la aparición en 
el escenario Dadá del director te 


al Erwin Piscator. En Die Tribáme, Pis. 
o € vivo con uno de los sketches de Huele 
sesbeck. Din de Ea cima de una alta escalera, Piscator 
ocupaba el escenario en. tanto que, entre bastidores, los dadaistas gritaban 
palabras groseras al público. Simplemente dásia: una Ovestada con 
de Mehning, que satirizada 
múlitaces, 1 
und Rauch, Emple: 
das por Grosz y realizad: 
novaciones técnicas que 
El Dadó de Berlin estaa acercándose al Gn. La Primera Exposición Dadá 
Intemacional en la Galería Burchard en junio de 1920 de manera irónica 
veló el agotamiento de Dadá. Grow y Heufició, al volverse cada vez mm 
Politizados por la amenaza de los aconecimientos ¿ctuales, se unieron 2l más 


reatro de Max Reinhardt, el Schall 


csenta centimetros de altura dis 
1, además de muchas 
Brecht en sus repre 


» 


KURT SCHWITTERS 
pS + —, 


l 
¡ 
¡ 
! 
| 
j 


o KATALOG 


ent de Xt Unam de $9 Kon Sci 


1, en tanto que Hue 

nover. Mebring, por ora 
sario» Hueliembeck continuó 
archó 4 Dresde 
70 psicoanalista 


in abandonó Ber paa 
part, regresó al siempre popular «caba 
lomde fue ayudante de un nearopaquistr y más tarde se 
wen seludn por dadas cajon de vay gps loa 
Jada de Holanda»; también hizo regulares vic la Bauhuws donde Ip- 
Ima ln a Die naa Sei ico propos tes ez 
sgiendo sigui en “odos lx iteile. iguala 

¿ste todo los seres humanos. lots. tea metálica y bomb de ideas il 
"En Colonia. Max Er organizó un «Dada- Vorfáhlings con Arp y Base 
cid. que se insoguró «20 deabrl de 1920, Antes dela exposción, la pol 


Fuideskepirik de Baargeld: un acuario de agua coloreada con sangre, um des- 


pertador en el fondo, u 
brazo 
había un hacha, 


luca de mujer flotando e 
indose del agua. En 


ha soperñole y un 
+ un objeo de Ema. 
a ante que quisie con un vestido ES comu. 
ión recu poemas sobicenow de Jacob san Hodás. En II e Pad e 

recordo amis lá ue muchos das en Baroja 


Dadá en Nueva York y Barcelona 


médico vienés, Walter Serner, 
o a 


Entretanto, los últimos 
ara, AlÑ había 


* Voltaire más reticentes, como el 
destaca, y recien Negados como 
Zurich para conocer alos parsidarior 


GRANFIESTA DE BOXEO 
bss os E” als rca 


¡toro especial de Zurich de su revista 391. Pi 
lo <on el estlo del Dadá de Zumich. En N él y Duchamp ha 
sw estado en la primera línea de las actividades de vanguardia. Con Wal 


; Arensberg y Otros organ nte exposición de los 
Iudependienses de 191 da por de Duchamp de exponer 


.y conocida Fuente o, el material publicado de 
Picabia —poemas y dibujo ci en Zurich, donde ne 

por Tara. aViva Descaris viv 

le Nueva York. 

Entre aquellos que estaban comprometidos con 391 en Barcelona figa- 
tan Lloyd), que ya había adquirido segaldores en Par y Nueva York 
polémico Aameianr (1912-15), Autopraclamado campeón de Francia 
¿car Wilde, habla deuaido al campeón del mundo delo posos pesados, 
1ck Johnson. a una pela, que tuvo logar en Madrid el 23 de abr de 1916 
vidores de Cravan. Un año má tarde, en la expoxiión de los Indepen- 
xs y Hombres de le sociedad. Invitado por Duchamp y Picabia a 

dci el lovó 4 raza a la hn ser rescatado yor 
Walter Arcor Dn o extraño: se do vo por 
portando provísione 2 un pequeño yate que iba a Jevalo a Buenos Alres 


Ki fin de Dadá en Zurich 


Lon ses colaboradores, Tzars organizó uma noche de Tristan Tzara en la 
alle sur Meize el 23 de julio de 1918, cuando aprovechó la ocasión de leer 
] primer manifiesto Dadá verdadero: «Dejadnos destruir dejadnos ser bue- 
. ma de gravedad NO = SÍ Dadi significa 
tada —decia—. La ensalada burguesa en el eterno cuenco es insipida y odio 
sentido común. Esto causó el mevit lo y, en rápido sucesión, si 
¿eron una gran cantidad de actos Dad 
a velada Dadá nal tuvo lugar en Zurich el 9 de abril de 1919:en la Saal 
vwr Kauileuten Un acontecinuento ejemplar que iba a establecer el formato 
pura las veladas subsiguientes en París, que Walter Serner diiigsó y Tzara co= 
»1dinó de manera preciss. Como Tar aliteradamente señal: «1.500 perso. 
mas Nlenaban el vestíbulo bullendo en Las barbujas de las bambulas». Hans 
Iticher y Arp pintaron los decorados para las danzas de Suzanne Perrori 


Káthe Wull, que consistía en formas 
argas tiras de papel de más o 

tnuyó env vscaras de salvajes para las danzas y 

ormance comenzó con una nota sombra: el cincasta sueco Viking 

Egecling pronunció vn seno € 

are abstracto, Esto sólo irritó al 


pepinos — 
macho. anco con 


so sobre la «Gesta 


ción combasva con los éxdalsas La pc para Schómberg y 
o pacficó la desmosegada mul, So £l poema simaló 
Lao dem 


público esperaba. «Se desencadenó un 
Jos vete enla plataforma» Luogo Sener ll 

qua, Leer Echo (Disalucin na) noma vela 
% cubiertos con máscaras de 
forma de embudo, Teara 


ó su muñeco sin cabeza al es 


leer su manifiesto an 
perro es ura hamaca» la mul 


to. La segnda par del progama 
mes de Laban incesprearn! Nr Nada 
y Semer leyeron más poemas, A per del wal pac, Tear esenbió que la 
Bso en l pá ra del educación de los preju 
deba 

De hecho, la peros 
del Dadá de Zanch.P 
reno nuevo para la anarquía de Dads u es que lb segir siendo al menos 
az. Habla Estado > Fac tame algún tiempo! en 
nero de 1918 hab ner conempondenci con cl grupo. 
Qui en marzo de la revic caia Draao And Dro 
ton, Paul Elard, Philippe Soupault Lou Aragon y otros ton la pe 
za de obs Puza Dada 3 y ai apoyo tácuo 2 Dada Sólo 

sul seponde con wn breve po 


ico que ol 


e de la Kaufleuten sólo marcó la wvictoría finale 
a Tzara resultaba evidente que después de cuatro 


Sos 1, y aunque todo el grupo de París, 
incluidos Pierre Reverdy y Jean Cocteso, envió material para Dada 4-5 
(mayo de 1919), se había te que desde tanta distancia siguiera 


el enérgico Tears podía lograr que los panstess tu 
mayor. As en 1919, Tzara se marchó 2 Paris 


a participación 


Surrealismo. 


Primera performance de París 


Tara llegó sin anunciarse 3 la cas de Picabia y pasó su primer 
da de que estaba en le ciudad se extendió 


Var en sn sofi La 
-nción de los círculos de 


lente y enseguida se convirió en el centro de at 
«guardia, tal como había prev "Cert y su anexo el Pett 


Clon, conoció al grupo de L al o 


lo correspondencia, y no pe 
er acto Dadá en París, El 23 de . o lay 
le Linércur en el Palais des Féxes en lz nue Saini-Martin, André Salmon iní= 
16 la performance con un recital de sus poemas, Jean Cocteau leyó poemas 
le Max Jacob, y el joven André Breton algunos de Reverdy, s El 
úblico estaba encantado —escribró Ribemont-Descaignes— Esto, después 
le todo era "moderno", a los pariueres les encanta eso.» Pero lo que siguió 
»uso al público de pie. Tzara leyó un artículo de periódico «valgare y a ma 
de pró jue era un «poemas y lo acompañó con sun inf 
de cascabeles y matracaw» agitados . eumas 
sradas recitaron un poema inconexo. realizó 
zawides dibujos en tia en una pizan ara 
Ls matiné ter 
¡perimento extremadamente fr 
mes El aspecto destructivo de Dadá se les presentaba más claramente; la 
vuciqnación resultante del público que había assido para solicitar una mise 
ant, el efecto producido 


ne Desa 


Jvc de Mas Jaca Una vez mi, Dadó abla ulanado. A pea de que 
Weriredintes de Zur y Par e ”' 
e pillas ropetomo— emula cloro que el vamplme ha 

Al mes siguiente, 5 de febreo de 
sd Sl de ndipendant str por 
les Chapi pa 
ibid previa 2 la poor 
Iesomtar tren y ocho persons leyendo varios mansos Set imérpe= 
een e mito de bes Dres que adversa 


mulrudes se reunieron eo 
declaraba que Cha 
hsplin agnoraba por 
de la iledad de la 

la el público, que tuvo que 


Ub Ro de Alle 
pecial en la his 


Jarry era una expe 
La piege de Méd 


Raymond Rouwel e 


Impressions Af 


"te arropello a los pariienses, el público de la década de 

por completo esos actos provocativos, Por ejemplo, 
Jarry de veinucinco años ames aún conservaba un lugar er: 
2 de escándalos de performance y. es innecesario deco 
1 de héroe para ls dais priernes, La mósica del ex 


Ire de 1910, con su ata 
¡lubut de la Lombriz Tocad 

panas de «sudor», similar al 
¡mento producían sonido. 

¡se aisió a la seric de represe 

mina (1911) com Prcabia 
También el ballet Para 
sul uno maestro en su prop 
Cocteau y Léonide Masine— en mayo 

losa por p 


la obra de coloración de cuatro artistas, 
lo campo —Enk Sarc, Pablo Picasso, Jean 


propta oposía 
co, Empleando de a 


porcionó al público p 
larga ersis de la guerra, una 
Espiritu Nue 

arts y la condi ida de arriba abajo e 
hió en el prefacio del programa. Aunque 56 
nes, entonces y ahora, el ballet estableció el tono para 


scribió com 


Satie trabajó dur 
Cocteau. «Una simple acción esboza 
Ly atracciones del etrco y el music- hal, e leía. «Parado», según el dicciona 
¿m3 multitud». De ma 

ambulante cuya 
ll circo, A pesar 


«> todo wn año en el texto pro 
:manera preliminar que combin: 


y súplicas de los intórp 
ña prep 


Picasso de tres metros de alt 
lo sin parar, Al Prestidigitador ch 
pio Masine con coleta y un try 
seguía la apo 
Vestido como un rascacie 
vranizado [... con la exact 


:mellón, an 
el Empresario 
por sun acento. 


1 la partitura como sado 


pios 


omar un tren, conducir 
spretabs 
lor Ac 


14,65 


«ladjcivo unes |. que deñae completamente bien uns tendencia cn 
mui, qu si bien no e o ulomisino Bajo € so l menos mana la dde 
formulado como credo, una e aisica y hueraras Esc uralamos po 
testa contra el clio del cano, exenbió.Apollrae pasó a explar 
que sa dde e Rubí deorolado de manera natural apar de senil 
des comerse: Cuando el hombre cor mis Ema 
106 la rudo, que moss parce aun plena De a mita manera, ha cea 
do el surrealismo». y -4 

Empleando algunas des propias de Jan, como represen al pueblo 
mero e Zama (onde cnc E aca) en uy air, bl 
Gluyó ene el svezo un queso de peróbicos ue «haba, ciuda € 
¿los buda. La obra en en ciencia un Lamento 2 ls feministas que 
«00 secomocen la auondad del hombre» para que en el proceso dema 
Emancipación no hundonaran sus lcildides de productora de siboN 
Que me Jayas hecho <l amor en Conuecucur/na Aguila que tenga que 
Cocinar para 8 en Zamba Mea vés de ue e. 
gáono, conces e abría la Ola y dejaba volar us pechos doy enormes 
lobos, uno rojo y amo amu que permaneciansujios 3 qu cuero por 
Cuerdas Con son signo denmatado prominentes desu sexo, decida que 
sera mejor sera bleza «que puede ser cats de porados desembre: 
“ándon de mu pechos por compo, y los hc explgus con ln altchcro, 
Con un exo ol de y big; aancao ue cambia a 
nombre masculino ¿Tri 

Las memes de Tr lo prlicamentosblad un sdrame suréss 
ls Apia av qe see de os movaneno Icon. 
vemporinos bm tendencia tia proa, de niguna maña Cl Con 
prometiendo. 4 formar una escuela. no obstante. ete años Más tarde, € 
término valimos legó desc exactamente o 

Sólo cuatro años má tai, cn 1921, Corte cboró eya nueva esca 
+ su primer trabajo en solo, Les mars de a To IS Lor mia dele 
come Eje. Parecda ramo 3 Uba Rot Como 4 Los mame de Tilos, 6 
visa much dels rivas térmica del obras anteriores, en parta le 
costambre de nepreenar 3 mulsandes 6 ña sol penora, como a 
fra a manera más bic y cz de contas el oo esta radio: 
mal, También empicba la costembre del vodevi de un macro y una as. 
tr de ceremonia que anunciaban cada ara delas sucias y explicaban la 
acción a públic, Los imérpreo, miembro delos Ballets Subo cian 
vrmica e dirección figuras venidas como fonogrlo on bocinas para t: 
<rfonox, Conta un decorado puna de lor BLU com gua Cos 
Sena rendía el sopamoso pedo de ma gota e poe vt com l micas: 
copio Est «poc acaba con un niño dsparando a todos lor que se 
criontaar cp exa de hodo en un inteo por Consegu algunos maca. 

"ipicamente, ación staba acompañada por mésicade ruidos, Pero 
Coxtear habia anticipado un mucvo genero de metios de Comunicación 
mistos que peomaneccrian en ls lanos del estro. el bal, la las. la 
pera, la dans y el ac. Eta eevolución abre ls puerta de golpe y de 


so 


ar en par. escribió, permisia a la nueva generación contimar sus 
Ue pcrntento en Jos cuales se combinan o fmánaco la danza, la croba- 
1 e miano, el dama, la sica, la máxi y a palabra hablada». L mans 
se la Tour Eifl, con sa mescla de musical y disparate, parecís haber 
llevado a ivraciónalidad dela pataiica de Jary an lejos como podía le- 
¡ar Todavia, al mismo tempo, L profusión de tales performances pro- 
Vorcionó una excelente excwe para que los dadaístas Mearsn nuevas e 


Dadá-surrcalismo. 


Los directores de Lite dedicaron comiderble espacio a eos acos 
vomtemporáneos, a Jarry y el vígésimo quinto aniversano de su Ubw Rol 
Además, proporciañaron su propia lista de antihéroes, entre ellos Jacques 
'unjoven soldado nihilista y amigo de Breton, La negativa de Vaché 
y srcalizar nada en absoluto» y su creencia en el hecho de que el 
imbecilidade, expresado en cartas a Breton, le granjcó la spa 
¿ladaístas, All escribió que se oponía a que lo maca 
moriría sólo cuando deseara mori, «y entonces mort 
Poco tiempo después del armisticio, Vaché, de veinturés año, fue encon- 
¡rado muerto de un disparo con un amigo. Fl cpitaño de Breton igualaba la 
Iweve vida y la muerte premeditada de Vaché com las proclamas Dadí de 
Frara de unos pocos años antes. Jacques Vaché confirmó de manera total- 
¡niente independiente la tess principal de Tzara —escribió—. Vaché 
pe dejó la obra de arte a un lado: la bola y la cadena que refiena el alma 
Muso después de la muerte.s Y el comentario final de Breton —«No creo 
¿que la naturaleza del producto acabado sca más importante que la elección: 
entre tarta y cerezas para postres— resumía el espiritu de las performances 
Dadá, 

En consecuencia Breton y sus amos vieron las veladas Dadá como un 
vehículo para tales creencias además de como una manera de recrear algu- 
os de los sensacionales escándalos que el muy admirado Jary había logra- 
o. De modo nads sorprendente, su búsqueda del escándaio los llevó a ata- 
Sar en aquellos Jugares donde los insultos serían más servidos; por ejemplo, 

1 el exclusivo Club du Faubourg de Leo Poldes, en febrero de 1920. En 
<sencia una versión aumentada del anterior fiasco de los Indépendants, su 
público cautivo incluía peronas famosas como Henn-Max, Georges Pioch 
| Raymond Duncan, hermano de lsadora, La Univenité Populawre du Fa 
hourg Saint-Antome fue otro baluarse de la elite intelectual y adinerada que 
«spuestamente representaba la acima de la actividad revolucionarias en los 
sítculos cultos de Francia. Cuando los didaístas representaron alí unas 
Ivocas semanas más tarde, Ribemont-Dessstgnes señaló que los únicos atrac= 
Hivos de Dadá para esta reuniones informadas eran su anarquía y su arevolo= 
ctón de la mente», Para elos Dads representaba la destrucción del orden es 
tablecido, que era aceptable, Lo iaceptable, no obstante, erz el hecho de 
¡que no veían salgún valor nuevo que estuviera surgiendo de las cenizas de 
los valores viejos». 
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SALLE GAVEAU 


FESTIVAL DADA 


Reláche 


En tanto que esorpa 
performances de med 


alce Mera 
para atacara P 


«mfestada de manen 


micas de Beto 
ayudó, Piésbia y S 


A pesar del d 


"Aunque yo había deci : 
Elk Satio me persusdis 4 hac 


ero la música para Relddn ñ 

» la performan Ray, € 

oven cinea s Bal Maré 

:ompletaban el equipo ape 
Él estreno fue progran el 27 de no 

tarde la bailarin prines lorln, cayó enferma. En 

dh ba da necuencia tn 

do teatral para sesta noche no hay fu 
del Théñtre des Champs-Elysées. La multitud 


questac 

Ep: 
tera del escenario wn 
al 


yA erase a del es dond ais sá put de els. Y 
Terraza dl púbico, Engendo ue» cpaga: Un Shut a 
A e 
dl a ci 

lod a doi lol sn sal de Breton y os uneros 
son irnos pitones y cams reitero en 1938, clapds dara: 
fo había demos su bli paa domina ida polla arica y 
Alontds, la Segenda Gema Murcia aa poner Ens torta aciviéadó, 
y Iecacar de pepa: Com le q REL os mts Engl 
Ja Exposición Inemaciond de Sntreomo en 1938 en la Gene de 
apio o pr css Fl de rl da ssl sl dl co 
ve Pale penal ex uns slo de Iabluióne dins ee logo 
capo Spas E il mo ler con 1200 scas de Crta, puems pl 

» Meporse Manda cx, loe de Bad y el eno en concordia 

También estaban presentes el Taxi luvioso y La rue suméaliste de Salvador Dali 
ya da eMe Van Ea oro cido de pci 

O de ei is lt Lea 
¡Noe Yod. 1 paricnases moral loma y Axe ruccdo el 6 de 
va ¿poca y l comienza de cu nueva En Para dende la década de 1990 en 
adelante, las invenciones de Jarry y Satie hat slterado de manera radical el 
£urso de los desarrollos «teatrales» además de > el terreno abonado para 
pira Nuevo, isa 4 avd e Loy aña por Real Api 
ves Caos, os dios y Jos seras peras y locales pira sn 
cad psp e escama Bet es Hol Ei d 
pedapera copia culiral daras tamos años El nuca habla lntrodcio 
do estudios psicológicos en el arte. de manera que los vastos campos de la 
meso lnsrabment e coavieros en mute pora nuevas exploracion de 
la performance; De hecho, la performance surrealista iba a afecar más fuen 
més mando del teta cons contentación da el Inga, qe cl 
pulente perfcemiance art. Pues fue coa los principios básicos de Dadá y cli 
Firiono o mpreviss, la simatncios y ptes qu los rias, 
Vales o Socio orcas, coman pole dla de ss 
gunda Guerra Mundial 


vAphruLO Y 


Bauhaus 


El desarrolo de la performance en la década de 1920 en Alewnania se debió 
en su mayor parte al rabajo pionero de Oskar Schlemmer en la Bauhzus. 
Cuando en 1928 cscnbió; »Ahora he pronunciado la condena a la pena de 
¡muere para el tescro en la Bauhaus», en un momento en que el Ayunta- 
miem de Dessas había promulgado un decreto leido públicamente que 
prohibía las Mesas enla Bauhaus, sincluyendo por añadidura nuestra próxima 
Hiesta, que habría sido encantadora», Éstas cran las irómcas palabras de un 
hombre que había cablecido el uumbo del trabajo de la performance del pe= 
ríodo. 


El taller de teatro 1921-23 
La Bauhaus, una institución de enseñanza de las artes, había abierto sus 
puertas en ábril de 1919 con un estado de ánimo muy dístineo. A di- 
-aciones furunstas o de Dadá, el manificuto 
optus había pedido la unificación de todas 

iso expres 


¿le la Bachaus romántica de 
las artes en una restedral del socialiuno», Este cauteloso 01 
sado en el manifiesto proporcionaba ¡wn criterio lleno de esperanza para la 


recuperación cultural en una Alemania de posguerra dividida y empobr 
cida. 

Artistas y artesanos con senbilidades muy diversas, como Paul Klee, Ida 
Kerkovius, Johannes ten, Gunta Scola, Vasili Kandind, Oskar Schiem. 
mer, Lyonel Feininger, Alma Buscher, Lócrló Moholy-Nagy y sus familias 
(para nombrar ólo a anos poco»), comenzaron a llegar ala cudad de prova 
clas de Weimar y se establecieron en y alrededor de la majestuosa Acader 
¿le Bellas Artes del Gran Ducado y la antiguas casas de Goethe y Nietzche, 
Como profesores de la Bauliaus, estas personas asumieron la responsabilidad 
¿de varios talleres: metal, escultura, tejeduria, ebanistería, pintura mural 
bujo, vidrios de colores; al mismo tiempo formaron una comunidad autosor 
ficiente dentro de la ciudad conservadora. 

Un taller de testro, el primer curo jamás dado sobre representación cn 
¡una escuela de arte, había sido discutido desde los primeros meses como un 
pecto esencial del programa de estudios disciplinario. Lothar Schreyer, el 
pintor y dramaturgo expresionista y miembro del grupo Der Stan en Ber- 
lín, Megó para supervisar el primer programa de represemación de la 
Bauham, Una aventura de colaboración desde el principio, Schreyer y los 
estudiantes enseguida estaban construyendo figurilas para sus te 
presentaciones de Kindsterten y Mann (obras de Sehreyer), de acuerdo con 
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e 13 Grabado en madera sia por 
a Seo dur 
AS 


EE 


LE ar 


su simple máxima de que la sobra en ño es uma obra de ato 
Tambien Aleron un mp ema pur e perención de 
afición, restizado en un grbato en madera por Margaret Semeyer, que 
da eva indicaciones aca de Jos onon y acentos de a palabras, 
rección y Ens de movmnientos y sados emocionales que el inérprto 
debía adoptar. h E 
Pero el aller de Schreyer introdujo pocas innovaciones en esencia esas 
primeras representaciones eran una extensón del teatro espuesionsta de los 
£inco añoyaneriores en Marach y Bern: Pareian bras eliposs donde el 
Tengas cba reducido wn trarmadco Capado de moción el movimie 
10 esto pansomémicos y ome lsonálo, color yl luz merancine 10 
forzaban el contenido melodramático dela obra, En consecuencia los sn. 
que ls e conca ono dea But de logra añ sin 
si de an y tecnología en formas paran, De hecho, la premra exponción 
Pública de a escuela, a Semana dela aulas de 1923, e ogaaó blo ld 
Falo de sAme y tecnología: una mueva wmidhca loque en cono endo on 
A va animal dentro de accua, Dura los 
mess de preparación de la exposición, h oposición Scbreperprovosó serias 
Fals icolóics y, jo go conste delos sd y l prolsoa: 
do. la enuncia de Sceyer fe inevcable. Dejó la Baul e otoño de ese 
Ta diección del caro de la Baulaos se transfirió inmediatamente 4 
lo accua sobre la bas de ur 
pucación como pisto y escuor además dela fama de sus auueioros tere: 
Jentaciones de danza en su Stop aca! Schicamnér aprovecho la opor 
dad dela Semana del Bauhaw para preseas su prop programa cos uña 
sere de pefosmnces y demostraciones El caso dí de la Somana, el 17 de 
agosto de 192, ln miembros del muy cabra ler de teo representa. 
som El gabinete de fgas Y, que habi ido representado tun año ames en na 
Besa dea Bastos 


98 


Schiempner describió la performance como +mitad galería de tiro al blan- 
mitad entaphysioun ahcer slicdo és é 

«la sfe om el progreso» 
Je sentido y sin sentido, caracterizada por «Color, Forma, Naturaleza y Arte; 
Hombre y Miquina, Acústica y Mecánica», Schlemuner atmbayó su «direc- 
vións a Caligar (en referencia al filme El galiere del Dr. Caligari de 1919), 
Vstados Unidos y él mismo, El «Cuerpo de violin», el sAjedrezadow, el «Fle- 
uental», el «Ciudadano de clase superior, el «Cuestionable», «Miss Rosy 
Rede y el «Turcos eran representados en figuras enteras, medias figuras y 
«uartos de figuras. Movidas por manos invisibles, las figuras «caminan, están 
¿lo pie, lora, ruedan o jaranean durante un cuarto de horas. Según Schls 
¡wer, la representación fue una «confusión babilómica, Jena de método, un 
popurri para el ojo en cuanto a forma, esulo y color». El gaftnete de figurar 11 
Jue una variación de la primers, con Éguras metálica sobre alambres que se 
1ovían de prisa desde el fondo al primer término y de nuevo hacia acrs. 

La performance fue un gran éxito preciamente porque sus recunos nte= 
inicos y el diseño pactónco en conjunto relejaba las sensibilidades tanto del 
¡re como de la tecnología de la Bauhaus. La habilidad de Schiem 
tasladar sus talentos pictóricos (los peameros planes para las figur 
sico sugeridos en sus pinturas) en performances innovadoras fue muy apre- 
¿lada dentro de una escuela que específicamente aspiraba atraer artistas que 
volleran rabayar más al delos límutes de sus propias disciplinas. La negativa 
¿le Schlemmer aceptar los limites de Lu categoría del ate dio por resultado 
performances que rápidamente se convirtcron en el centro de la actividados 
¿le la Bauhaus, mientras que su posción como dhrector general del teatro de 
la Bauhaus se consolidó firmemente, 


Fiestas de la Bauhaus 


La comunidad de la Baubaws se mantuvo unido tanto por su manifiesto y la 
visión original de Gropius de una escuela de emeñanza de tocas las artos 
cmo por los actos sociales que organizaron para convertir a Weimar en un 
animado centro cultural, Las «ñesas de la Baubacs pronto se hicieros fano- 
sas y atrajeron a asiduos procedentes de las comunidades locales de Weimar 
(y más tarde Dessat), además de las ciudades de los alrededores como Ber 
Tas fiestas se preparaban de manera muy cliborada en torno a temas como 
veta, «El festival de La barba, la nariz y el corazóno o «El festival blancon 
(donde tados recibieron intrucciones de presentarse con tn traje «de luna 
res, ayedrezado y a rayas), que la mayor paste de las veces eran ideada y co- 
vordimadas por Schlemmer y sus estudiantes 

Estos actos proporcionaron al grupo la oportunidad de expenmentar con 
ovas ideas para performances: por ejemplo, la performance de El gabíncte 
dle figuras fc uns elaboración de vna de estas veladas de Sexta, Por otta parte, 
Mita. representada en una ala alquilada en Weimar en 1924, fe la base para 
vana Velada de festa en el Ilm Chalet en el verano de ese año. En la pertor- 
inance escenificada, el sencillo argumento era «liberado de todos los 2cceso- 
rios» y sólo estaba defimdo por letreros en los cuales se leían indicaciones 


s 


s 


incida, ges del ecor» 


No obstante iba 
favoritos de los intómpeeten de la Baba. Rastell, 2 quien Schlemmner había 
conocido en Berlín es un espectacular acto de mala 


¿esla Baubaos. Los estudiantes tácar las habilidades particulares del 
alabarsta, desarrolando al mis po el equilibrio y la coordinación 
que caracterizan el arte del mal La práctica usual dela formación em 
la danza de estudiadas acttades en la bara se reemplazaron por el ejercicio 


de calemtan le un malaboris 


pi 
La relación entre pintura y 
el desarrollo de la po 

Picasso había partido las 


tura y performance 
fue una preocupación consante en 
solu. En su bale de 1917 Paode 
os cubiertos con 

ha y zapatas debas 
a parcaras cubisas de 
de las formas de a 


ler tradicion: 
Picasso. Schle 
pintura peopia de Pi 
En una repr 
do más indirecto 
performance es 
geslichafe La atm 
de lazo. «Es 
con silla y visos Una gran s 


1928), intentó un trasa 
El pramto de partida de esta 
ana pintura de 1923, Tis 
xda en tn «horizonte azul 


:más de doce personajes 


Un grotesco ser enmascarado enseaba 
laca que e había reunido una misto 
»mascarados. Tres personajes desce 
Fivitamente alto”, uno “Eirtásticamente. 
Luego se celebra tuna ceremi 
le eso la fiesta de la bebida 
perspectiva al presentar ls 
¡cuerdo con sa posición 


xente solemne. Después 
ario» AS 


por tamaño de 
mesa, qu * en ángulo recto al pú 


2 1925, había uedo pinturas 


> oc un poca mu 
¡esentada en el Friedrich Thener de Dessv, iluseaba un «poema musicale 
e] compatriota de Kandinsky, Modest Mutorgski. Ése, por xu parte, se 


'impirado en una exposición de acuarela mato 
y diseñó equivalentes visuales paa las frases musicales de Masorgs 
resdas movibles y proye de luz, Con la excepción 

vadros, l escena completa er Kandinsky 
Por consi 


xplicó que aólo unan p 
siente, no procedió «programicicamente 


les formas que aparecían ante mi ojo de la men rs escuchaba la músi 
1». El medio priocipal. dijo, focron la formas mísemas, los colores de la for 
1165, la iluminación: color como pintura intensficad: ollo de cada 


xiro, unido a la música. y «donde era un vantelamientor. 
Voz ejemplo, en el cuarso cuadro «ll vecchio < + bandas ver 
ales eran visibles hacia el fo escenario, cuyo telón de 
volado ben atra, creaba una profundidad «inmaterial». Esas tn 


de ces telones de fondo rojo desde 
nde desde la izquierda. La es 


vamiecian, par 
la derecha del eso 
in, brillantemente iluminada con color 1 


»plizad 


era oscuridad con a secc 


Fl Ball tridico de Sehleoo 
on mucho la de cualquiera de sus otras per 

tado considerando varias ideas que finalmente 

performance en el Stotugart Landestheater 

tante tn periodo de más d 

tual enciclopedia de las p 
Por qué trádico?», el dire 


a internacional que excedió — 98, 99 
s. Ya en 1912 habia es 


japonés, el teatro de tn 
drco. Además de la gimn 
dos a pare de ellos», lo 


le la diagonal o 


hadó a Dessau, donde 
el taller de 
Íestro 


o elevado en wn auditorio como un cubo, construido de manera que aco- 
odara las diverss luces, pantallas y estructura como escaleras que Sehlen= 
mer, Kandisnky, Xan Schawinsky y Joost Schumide, entre otros, necesitaban 
para llevara cabo su obra 

A pesar de la simple eficiencia del escenano de Dessaw, varios miembros 
del profesorado y los estudiantes diseñaron sas propias versiones del escena- 
rio ideal, basadas en ls necesidades de performances experimentales tan e 
versas como las representadas en a Bau ropiws había escri 
que el problema arquitectónico del espacio del escenario tenía tna impor- 
tana particular para el trabajo en la Bauhaus, »El escenario profundo de hoy 
escenario del espectador] me= 
eto la arena central del pasa- 
“explicó que esta or había formado una unidad es 
1 indivisible con los espectadores, atrayéndolos a la acción di 
Ademós apuntó que el escenario profundo de «marco de cuadros pres 
an problema bidimensy 'que el escenario de arena central pre= 
sentaba ue problema tridimensional: en lugar de cambiar el plano de acción, 
el escenario de arena proporcionaba un espacio de acción, en el cual los 
Euerpor se movian como formas escultural, El teatro total de Gropius fue 
diseñado en 1926 para el director Envie, Pucstor, pero debido a dificulados 
Biancieras nunca llegó 3 consruin 

El escenario mecánico de 1925 de Joost Schonide fue pensado para uso 
de la propia Baubaus. Una estructura de fines múltiples ampliaba las ideas 
explicadas por Farkas Molnár el año anterior. El testro en U de Malnár 
constaba de tres escenarios, dispuestos uno detrás del otro: 12x 12, 6 12 
y 12 x 8 metros de tamaño. Molnár propoccio vario escenario. 
'uponía estaría colgado por encima del escenario centra. El pri- 

cia el público, de manera que todas las accio- 

nes podían y lados. El segundo escenario estaba diseñado 
pata variar en altura, proflundidad y lados. y el tercero correspondía más o 
inenos al principio del «marco de cuadro». Atmque distinguidos por sus 
¡otablesinvenava y Melia, mi el diseño de Schmidt nl el de Molná 

El teatro esférico de Andreas Weininger se diteñó para alojar sobras 
mecánicas». Los espectadores, sentados alrededor de la pared interior de 
la esfera, se sentirian, segón Weininger, nueva relación con el es 
pacio» y en una raucv Óptica y acústicas con la acción de 
la performance. El escenario mecánico de blema Locw, por otra parte, 
estada diseñado para llevar a la parte delantera el aparato técnico que e 
sl teatro tradicional sestá escrupulosamente oculto a la vista del público. 
Paradójicamente, esto a menudo do por resultado que las acuvidades 
entre basadores se € . aspecto más interesante del teatro». 
En consecuencia, Loew propuso que la tarca del futuro teatro debía ade- 
sarrollar un personal técnico tan importante como los actores, cuyo tra- 
bajo seria sacar este aparato a la vista abiertamente y como un fin en sí 


0) 


Frederick Kiester 


Los decorados incluso arajeron la ateción del policia, como cuando Fe. 
der ler prsemó mus esraordizanos tlonss de fondo para R.U.R. de 
Karel Capel ex el Thener am Kortrsendanm, Dei, e 1922. Aunque 
anca dictamen wociado » la Doma, Kieder, con su «escenario de es 
pacos yl reprsenución de R.U.R., ve megaró una considerable ona al 

ls ón, cn 1924 en Viena labia ompnizado el pcimer Feival de Testo y 
Música inermacional, qe incluyó nameross representaciones y conte 
cla por par de los intéprees y ieetores europeos clave, cr loe los de 

CN 

Paca opra de Éspek, Kicue intcodujolo último dela exénica de la 
vera dela máquinas: la obra ima proponia ls sbicación desees homanon 
¿omo el método más sica hacia ona sociedad faramsa. El mventor, $ 
Borstotio y la brica donde lor humanos el Se mon 
además dem visema de proyección para 
loo eviivs delos es la orgia 

ndo pintado», explicó ise. Pa el ccoo dela pantalla de director de 
la ibiza. Kicier comayó una fran ventana de panel cuadrado en el 
iñedio del ción de boca del excenano, que parecía una enorme pantalla de 
celorhión; a podá abris por coral remoto de modo que cuando él 
apretaba un botón en su mer de trabajo «el panel abri y ul público veía 
¿los seves Numanon rellados desd un epojo dispuesto Etre bastidores 
¡educa en tamaño por los espejos, hu figuras que vean Bic desde l 
«exis luego sra autorizadas a entrar y modo el montse panda de u 
pequeña imagen proyectado a els entrando en el scenano e tamaño na 
Sur 

Cuando el ns la modemidad de su 
Hbrica de robot, un enorme dalbsgma en el fondo del escenario se abra 
para sevelar un le (proyecudo desde la pare posterior 2 escenario en 
na panal sico), Lo que el público y lo vistants vela era el interior 
dea bic enorme, o obreros muy aarcados. Esa uso ea partícula 
"ment ec, puso que a cámaras adetaba cn el nero de lbs y 

le improón de que los actores nl escenario tmbi 
Semaban caminando e la perpeciva del mer Otra casrcinca ca ma 
Jen de dexlaes lucas de neón de diseño brrctn, que representaban el 
laboratorio del inventor La cámara de conc! de abc sua cn ni 
de dos meros y medio dede el cul lo proyectores diria la Juz hacia el 
público 
La policia de Benín se vio incida entrar en ación 3 cua del equipo 

de proyección dela pane posterior dl ccematoutlzado en vanas 1 
durante toda obra para dar ana dea de as acevidades mis al de la sob 

. principal dela Bbria,semeroxos de que podeís Bcilmente provocar un 
incéndio, De modo que cada velada. cuando A fm comenzaba 2 proyec 
Zane hacian sona e lam, ara pan regocijo de Kid. Después de va 
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sentar el Ball ná 
al en 1932. Pero éxta fue también 
ón de la Bavhaws después delos mueve 

xigencs de un director muy dife 
a de los apectos «formal y p 


Por És la Deu 
tonces director, Mi 


omor en no de Bern. Pi 
paa la Boubaus habi escbecdo firmemente 5u 
dados, Habi 'rOCUpaciones estéticas «e utás- 
ls 

suda Guera Mundial 


les de la pertormance, no 1ólo en 


habian sido los futuristas, 
ellos, la Bau 


cho propio y con la 
hubo un marcado. t 


Arte vivo, h. 1933 hasta la década de 1970 


a performance en Estados Unidos comenzó a surgi 
1930 con el aribo a Nueva York de los ex 
1945 había legado a ser una actividad por de 


tal por los artistas y que iba más allá de las provoc 


Black Mowntaín College, Carolina del Norte 


En el otoño de 1935, tri 
tad se trasladar 
¿con visas al pueblo de 1 
escricors, dramatargos, be 
ral, pesar de los minimos fon imp 
tor, John Price, había logrado pre 
En busca de 1 arista q 
na de estudios, Price invitó 
cotnunidad. Alber», 
la cerraran, de inn 
ria de disciplina e inventiva que había caracteriza 
arte está interesado por el CÓMO y mu 


Albers a units a la escuela de la 
de que los nazis 


xactamente la combinación neces 
años en la Bauhaus: 
em 


litera, sino con la p 


cómo se hace 


vna conferencia. 
A pesar dela alt de un manifiesto explícito o declaración pública de sus 


educacio 
fácilmens 
las más una diversión. Pero 
Bauliaus Xants Schawitsky para que lo ayudara 2 
Dada la hbertad de idear su propio. «eguida 

rama de «estudios de teatro», en su mayor parte una extensión de los 
anterores experimentos de la Bauhaus, «Este curo no está pensado como 


Días y noches pasados en la nia compañía 


considera 


lega de la 
salad 


y, laz, sordo, ma 


da a representar el Ball riés 
al en 1932. Pero ca fue también 
ón de la Bauhaus después delos nueve 
las exigencia de un director muy dife 
tra de los aspectos «formal y perso 
7; la censor impuesta por el nuevo 

o de Schlemmer, 


años de permanes 
Hannes Mey 

del trabajo d 
gobierno prustano: todo esto convirtió en ef 
Por fin la Dauhiaws de Desa se cemó xe en 1932, Su en 
tonces director, Mies van der Rohe, intentó llevar adelante la escuela como 
rica de teléfonos en desuso de Berlín. Pero 
para entonces el escem la Bauhaus habia estblecido firmemente su 
Importancia en la historia de la performance, La pertormanco había sido un 
medio para extender el principio de la Bauhaus de una »obra de arte total, 
que dio por re coreografias y diseños muy cub 
las preocupaciones eéticas y anís 

que algunas veces festiva y satírica 


ón privada 


habían sido los fururists, listas, No obstante, al igual que 
ellos, la Bauhaus n a performance como wn medio 
por derecho gunda Guerra Mundial 


Alemania, sino tam 


Arte vivo, h. 1933 hasta la década de 1970 


a surgir a fines de la década de 
Par 


La performance en Estados Un 
1930 com el armbo a Nueva York delos exi 
1945 había llegado a er u 
tal por los artistas y que ¡ba 


Black Mountain College, Carolina del Norte 


Enel otoño de 1933, treinta y dos estudiantes y mueve miembros de la facu 
tad se traladacon 4 Un enorme complejo de cdi 
on vistas al pueblo de Black Mi 
Est 
rural, a pesar de los mínimos 
vor, John Price, 
Én busca de u 


xin. 2 unos cinco K ale y 
queña comunidad enseguida atrajo artistas, 

esto avanzado del sur 
programa que el direc 


hs montañas circunda 


«scriores, dan 


vía lograda 
arca que creara un punto focal para e) variado pr 


studios, Price ¡avi 


ma x Josef y Anmi Albers a unirse a la escuela de la 
comunidad. Albers, que había enseñado en la Bauhaus antes de gue los nazis 
la cerraran, de inmediato proporcionó exactamente la combinación aecesa 


a de discip 
el arg std im 
biteral, sino co 

:Ómo se hace— es el conte 


1 e inventiva que hal xerizado sus años en la Bauhaus: 
el CÓMO y no el QUÉ; no con el contenido 
performance 


na conferenci 
A pesar de la falta de un y 
fines, la pequeña comumdad lentamente ad 
educacional interdisciplinario, Días y noches pasados en la misma compañía 
Ficilmente se convinieron en breves performances imp a, consideras 
das más uns divenión. Pero en 1936, Alber invitó 3 su ex colega de la 
Baubaws Xanti Schawinsky para que lo ayudara 3 ampliar la facultad de arte 
Dada la libertad de idear su propio program», Schavmsky enseguida cebozó 
+3 programa de sestudios de teatro», en su mayor parte una extensión de los 
interiores experimentos de La Baba está pensado como 
una formación para cualquier rama del contemporinso», explicó. 
Schawinsky. Más bien sería un esmdio general de los fenómenos funda: 
tales: sespacio, forma, color, uz, sonido, movimiento, música. tiempo, ete» 
La primera p da de su repero 
ioérama, era sun método educativo que pretende 


<laración pública de sus 
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f sescuchabo atentamente sin parecer dis 
sodas las anfo 


xe, el público 
Cage pronto prodajeron un 
2 y la senor, y el 


que el de 


e hacia El ame de 
de Heney Cowell, Tam» 
forman O. Brown, Faller y Da. 
a: estudiara Duchamp! 


los ruidos de 


ores que optan por en 
cesariamente tenlan que idear mé 
sa música. Encontró mode 

Jas rítmicas improvis 
la flo 


propues en 4 mayo parte «no escri 


bién levó a la noción de 


+ música, por así 


por el budismo zen 
en la obra de Merce Cunni 
atroducido procedimientos de 


de simpatía que Cage semía 
xal y encontró un paralelo 

val que Cage, hacia 1950 hal 
minación como tna manera de 
Grabar, Cunningham 
2 del esulo de Graham, ade 
Del msmo 


de 
mbién Cunningham 


as 


15,06 os bailarines podrían hacerlos 


os que 


Én tanto que Cage habi dad más pequeña de una 
composición mayor refe cosmos las características del 


todo», Cunnimghary 
nierno fsera 
reforzado por 


ada elemento del espectáculos. Era necesa 
era, de modo que cada movi 

o por las circunstancias dadas se vio 
pararoros, como Dies den 


ciones permanentes del teatro clásico indio» s 
Para 1948 

proyector diente cutasa dica y 

cla de verano en el Black Mountain Co 

Kooning y Buckminster Fuller cambiés 

La piége de Méduse, de Erik Sas, emmontad 

«e presentaba a Elaine de Kooning. 

a1ón Méd 

y los decorados de W 

Artur Penn, la performara 

odramas de Sac y sus excéntrica idcas mus 

Mountain. Cage, no obstante, tuvo que luch: 

de Satic como pronto iba ah 

«cla «En defensa de Sacie», acompañada po 

os de media hora tres noches por se 

110 podemos, no debemos ponernos 

alo y reflejaba pre 

piano preparado» ya estaban obstruidas con 


ada esc año. Willein de 
Juntos reconstruyerón 


ye, la corco de Cumminghaen 


idas absurdidades del 
nidad de Black 
sn de E ideas 
uyas. Su conferen 


ena, firmaba que 
sesiones de mate 
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En 1982, Cage Lev sos experimentan mis lejos y Llegó as famosa 
br encon. 91297 er vom pesen ero moro die la ul 
sin sonido se produc Insracionamente; xenencaba por completo 2 
intervención de ox músicos. El primer jmérpere de la obra, David Tudor 
sentado l piano durante curo minonos y tinta y tre segundos movi 1 
siena ua brazos tres veses en eme vempo or espectador ban cute 
prender que todo lo que ola cra msia Mi pza avorit —hubla Gl 
Cage— +5 la que olmos odo el nemposs cstamoncp lencia» 


Acto sin título del Black Mountain College, 1952 


Ese mismo año, Cage y Cunninglars habían regresado al Black Mo 
College para ota excucla de verano. Una velada de performance que tuvo 
Iugar en un comedor de la escuela ue verano creó un precedente paa amu. 
euerables actos que iban 2 seguira ines de la década de 1950 y le de 1960. 
Antes de la verdadera performance, Cage dio lectura a la doctrina de la 
mente universal de Hlacmg Po que, en su manera curo, amicipaba el acto 
nismo, Francine Duplestr-Gray, tonces una jáven estudianne obucrv loy 
«owmentarios de Cage acerca del zen: «En cl budámo 261 nada es bueno 0. 
sudo. U homble o hermoso. (.] Elare no debera ser distinto [dela vida, 
sino za acción dentro de la vida. Como todas ls cos e la vid, con au 
accidents y oportunidades y varicdad y desorden y sólo hermosura mo. 
mentáneas. La preparación para a performance fue minima: x di y lor 
térprets na «partituras que lo indicaba sparéntess de iempon y 30 per 
ba que cada uno relenara privadamente momentos de acción, ncción y 
silencio como se indicaba en la partitura, ninguno delos cuales ba 3er E 
lado hasta la representación mita. De ese modo, no habria una arcleción 
casal ener un incidente y el siguiente y, según Coge, modo lo que sucedía 
espía de cnc cl propi osado 
as Secador some ano gs coda que ota cu 
tro triángulos creados por los pasilos cn diagonal, cda no soxienendo la 
taza Blanca que había ido colocada en sus sil: Pinturas blancas de un co 
diante istame, Rober Rauschenberg, colgaban por encima de su Cabezas 
Desde una escalera de tyera, Cage con tay y corbata negros, leyó un toxto, 
sobre sl relación de la música con el budismo 2chw y extractos de Menter 
Eckhart, Luego intepretó una scomposición con una radio, siguiendo Jos 
«pactos de tiempos predeterminados. Al mismo tiempo Ratschenberg 
bacía sooar viejos discos en un gramófono hecho gin: a mano y David 
“Tudor toca tn «piano preparado». Más tarde Tudo* comenzaba 4 trabajar 
on dos cubos, veniendo agua de uno al otro mientas, situados entre lp 
Élico, Charles Olien y Mary Caroline Richards len poesía. Cunningham y 
¿ros alaban por los palos perseguidos por tn pero excitado, Rauschenz 
bg hacía conter diposstivas abaracias feradas intercalando gelaa co. 
Joreada entre os crisales) y fagmentos de flmes proyectados en sl ico raso 
mostraban primero al cocinero de la escuela, y luego, 4 medida que bajaba 
poco poco desde eleiclo aso hacia la pared. la pues del ol. En sn rincón. 
+ compositor Jay Wir tocaba instrumentos músicos exáricos y we Biceron 
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1 Digna de ee. 


sonat silbaros, los bebés chillaron y cuatro muchachos vestidos de blanco sir 
El público del campo es 


encantado. Slo el compotivr Sie Wolpe 
se marchó en señal de pros, y Cog proclamó que la velada había do un 
Eso Un co vá, nan ojo, bamos qué aces, 
sugeia nines posiblidades para futuras colaboraciones. Y proporcionó a 
sianingham vn mucvo dchados de decordos y jes para compañia de 
dle: oder Ramnchenberg, 


La Nuevá Escuela 


A pesar de la remota localización y el público limitado, las noticias del 
ai iz Alo e divagar hara Nu or, doses convino ae 
sema de conversación de Cage y los estudiantes que segalan su cunso 
sole la compasión de ba ecperimental cossentado en 1956 ne da 
Nueva Escuela de Investigación Socia. Las pequeñas chses inclulan pin 
cores y cincanias, músicos y poetat, Allan Kaprow, Jackson MacLow, Ge- 
args Bra, Al Ben y Dc Higgs ete os, A menado an 
sagor de los estudíaotey asiduos como Oeorpe Segal, Larry Poons y Jima 
Time Cad uno de diferente manecaya habla absorbido nociones nl 
res de Dadá y ls surealstas de acciones de zar y «no intencional» en Su 
¿lra. Algunos eran pintores que hacian obras que ¿bao pala Alá del fos 
inato del lenzo convencional, que empezaban donde las exposiciones 
ambientales de los surrealistas, lox «combines» de Rauschenberg y la 20. 
tion painting, de Pollock hablan terminado, La muyor parte de elos er 
taban influidos por las clases de Cage y las reseñas del acto de Black 
Mountain 
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pincara», y un medio para are 
star solas, Las performances de 
reflejaban los objetos escultarales y la pinturas que él hacía 
proporcionaba tna manera de transformar estos 
quinas de escri y de pang-pong 


Chaes Oldenb 
| mismo tiempo, lo que 
objetos inamimas 

prendas de ves 
objetos de movi 
del 
hecho trataban ed 


¡en reconocía que de 
Red Grooms encontró inspira 
n el circo y las galeras de atracciones, 

óricos, consideraba sus per 


ción para sus 


y Robert Whitman, a ps 


Tormances esencialmente actos teatrales Lleva tigmpow, escrbió: y para 6] 
tiempo era us cos Al Harmen, por otra parte 
vomenzó a trabajar en la performan día comtra ela completa ausel 


cia de algo interesante en ls formas de teatro más convencionales», La obra 
¡encerraba al obxervador [y] 
as de arte». Reconociendo que 


o y los surrealistas, propuso. 


de arte que más le interesab 
que sobreponía y penetraba 
entas idexs proc 


vana forma de tea cua manera en que se hace 

vn collage 

18 happenings en 6 partes 

18 happemings en 6 pares de Kay Rest ueva York, en 

eloto 9, fue ura de las s oportunidades para que un público 
a los actos vivos que vanos artistas habían representado. 


decidido que ya cea 
Kaprow imprima 
ertirá en una parte de 
rente». Poco después de. 
ys personas que habian sido invita 


úñanera más privad; 
hora de 


los happenings; usted los expe 
este primer anuncio, algunas de 
fotogtafía, maderas, fra 
ban una idea de qué p 

Aquellos que 
segundo piso dividido con po 
creadas, las silla se 
obligaban alos vist 
luces de 


vortenían trocitos de papel, 
ye recortadas. Éstos también 


¡ón. |... Algunos invitados. 


acortraron un desván de 
Ésa las tos habitaciones así 


a circulos y rectángulos que 
ones, Habi 
crucción de 


ados en 


tablilla en la tercera ha ala «sala de contro cual losán 
lrpretes entraban y salían verpo entero en la y la se 
gunda habitaciones reflejaban el complejo environment, Se olseguiaba 4 
¿xd visitante con un programa y tres pequeñas tetas prapadas, «la perfor 
anice está dividida en sets explicaba la nota—. Cada parte contic= 


e tres happenings que se producen al mismo 1 El comenzo y el fin 
a campana. Al Sinalizar la performance se 

espectadores de que siguieran las 
las partes mo y dos podían estar 


sentados en la seguida hab 
pasar a la primera habitación. y as sue 
csmpana. Los intervalos durarian exact 
¿le quiace minutos separarían las escenas más largas. 
de cada een 


sción, durante las partes tres y custro debían 


4 puede aplaudir 


las motas del programa de 
s 


ce a dores entres ul n se dep 
: dde a 
me dice segandos el , Sa salio 0 » 
y ona Fobia E sban dispositiva. Luego rca > E 
poned es , ; | 
nos conce ia n oben Galli, Un ados se plc | 
jaca ua Sedo y pa ] , E : 
lin pu > : va 
o ; ro llos de ca » ; 
ls dape 
cuido, uma campana som ando nú tansen: un pom ide anentos de flies 
$ ; e mor actos fam WC. Fell Fansen. En 
e : ; . Dag pue ' 
. sino »lappeni de sig E indica o Dine reveló o , 
fac co ad Jean hera bebla de srros de pintora muentrs escribia 
disramente dorama dear rárprees ura gran ona, arts de derramar lap , 
[paid mente ind eres de ladoca. La velada Eo A | 
porK : , , mán has q » 
Pelea 


Más happenings de Nueva York 


n 2 de "e 1 mucha 
Lama los artistas desa 
1 b ñ sob 
sia una «montas » ñ 
dar, un nt ñ 
Bor ej 
os st qu y 
cura! Nan Arrocita (Mis E 0 
ñ . ales los int 
> sal hguna partes y eran ad 
A . co. Para Older 
Als en o de cextata, luces par 
s 1] x una transformo me 


A pesar dels srsbidados y esmueurs muy ierenns de ets obra. la 
prensa ls reunió de pri bajo «ltlo general de «h=ppenimgy, a mz de los 
[$ Jappenisde Kagrow. Ninguno delos atras eso de scudo con el 
témino, y a pesar del desco de muchos de ellos de una aclaración, no se 
formó grupo de «luppening alguno, n se imprinueron manificuos colecus 
vos, reviss n propaganda. Pero s les gustaba o no, el término «happening» 
perduró. Cuba sa amplia gama de scrvidad, por mucho que no lograra 
dEscinguir entre las diferentes intenciones dela obra o entre los que ratiica. 
ban y los que refataban la defución de Kapcow de un happening como un 
acontecimiento que podía representarse sólo una vez. 

De hecho, Dick Higgins. Bob Was, Al Hansen, George Macias, 
Jackson MacLow, Richard Maxfeld, Yoko Ono, La Monte Young y All: 
son Knowles representaron muy diferentes períormunces en el Calé A 

Goo, el Epitome Café de Larry Pons, el dewván de la calle Chambers de 
Yoko Ono y la Galeria A/G de la parte alta dela cruda, todos los cuales 
entaban bajo el nombre general de Fis, un térmno que Macunias 
acuñó en 1961 como cl úítalo para una amología de obras de muchos de 

actas. El grupo Flaxus prono adquiró sus propios espacios de expo. 
Sición, Fluxball y Flusshop. No obstance, Walter de Maria, Terry Jenninga, 
Terry Riley, Dennis Johnson, Henry Fiynt, Ray Johson y Joseph Byrd 
presentaron obras que no podían clasficane bajo ninguno de eos tulo, a 
pesar de la tendencia de la prensa y los criticos por haceros encajar en ona 
moda inteligible 

Bailarinas como Simone Forti y Yvone Rainer, que habían trabajado. 
son Ana Halprin eu California y que llevaron a Nueva York algunas de 
las radicales innovaciones que Halprin había desarrollado alí, ban a su 
mane a la variedad de performances que estaban teniendo lugar en 
Nueva York en ese momento, Y 
fuerza en muchos de los artistas de la performance que bata sur más 
jade, como Rober Moros y Rober Whitman, con quienes con el 
tiempo colaborarian 

El único dehominador comi de estas diversas actividades fue la ciu- 
¿lad de Nueva York. con sus desvanes de la parte Baja dela ciudad, ha ga- 
Jerias altermasivs, Cafés y bares, que alojaron 2 los intérpretes de perfore 
mnces a comienzos de la décsdh de 1960. Fuera de Estados Unidos, no 
obitame, los artistas europeos y japoneses estaban desarrollando en el 
ukmo momento un cuerpo de performances tgualmente amplio y varia 
do, Para 1963, muchos de éstos, como Robert Filo, Ben Vauter, Da 
nie Spoerri, Ben Patterson, Joseph Beuyo, Emmetr Williams, Nam June 
Pask, Tomas Schmit, Wolf Vowel y Jean-Jacques Lebel, o bien habrian vi. 
sitado Nueva York o enviado obea3 que indicaban la ideas radicalmente 
diferentes que se estaban decrcollando en Europa. Los artists japoneses 
como Takesisa Kosugs, Shígeko Kubora y Tos Ichiyanaga llegaron 2 
Nueva York procedentes de Japón, donde el grupo Guai de Ouka 
Ala Kanayama, Sadamasa Motonaga. Shuso Mukcai, Saburo Mirakami, 
Shozo Shimameto, Kazuo Shiraga y otros — Rabían presentado sus propios 
espectáculos 
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Name y Usted 


Más y más programas de performantces se organizaron por toda Nueva York. 
El Fsial dl name duró um año enero, desde mayo de 1962 haa mayo de 
1963. Incluía una variedad de actividades como Subasar de Al Hamsen, Saldos 
de sombreros de ñame de Alison Knowles, una exposición de «décollages» de 
Vostel, además de una excursión de rodo el día a la granja de George Segal 
cn Nueva Brunswick. El primer y el segundo dsieno, un juego de la Guena de 
Seesón se inauguró el 27 de mayo de 1963 en su desván de la pare baja de la 
ciudad, donde el expacio estabu demarcado para indicar «Washingtons y 
»Richmond» y una infanteria de soldados de cartón de sesenta centimetros 
de altura hbraban a batalla acompañados por aplausos de la claque y el pú 

co, mientras que una mujer en biquini subida 3 una escalera de mano marca- 
bolos tantos en tn tanteador. 

Los conciertos de performance se realizaron en el Camegie Recital Hal, 
“donde Charlotte Moorman organizó el primer Festival de Vanguardia en 
angosto de 1963, En su comienzo ¡un program musical, el festival pronto se 
smmpli para incluir la performance de artstas, en particular una reconstruc- 
ción de Orgínale de Stockhausen orquestada por Kaprow y que incluía 4 
Max Neuñeld, Nam June Paik, Rober Delford-Brown, Lette Exscnhaver y 
Olga Adorno, entre oro. Varios disidentes —Heny Fiynt, George Macu 
ias, Ay=O, Takaka Saito y Tony Conrid— estacionaron piquetes 3 las 
puertas de esta performance, pues consideraban que la importación extranje 
ra ra simperialio cultural» 

El cisma entre locales y extrareros continuó cuando, en abril de 1964, 
Vossell presentó Listd en la casa de Robert y Rheu Delíoró Browo cn la su- 
urbana Great Neck, Used, un happening de «décollage», tenia legaren y alre- 
¿edor de una piscina, una pista de tenía y un huerto, cn los que había desparta- 
sudos 180 Kilogramos de huesos de vacunos. Un estrecho sendero, kan 
vstcecho que sólo podía pasar uma persona 3 la vez», con anuncios cn colores de 
la revisa Li esparcidos e interrumpido a inervalos por altavoces que recibían 
¡cada trameíime con «¡Usted, usted, usted», serpenteaba entre las tes localiza 
ciones principales de sctvidad. Es el extremo profano de la piscina había 
agua y varas máquinas de escribir además de sacos de plástico y pistolas de agua 
Ilénas de tinta brillante de color amurilo, rojo, verde y azul. «Túmbese cn el 
Tando de la piscina y construya una fosa Común. Mientras yazga al, decida s 
'isparará o no a ota persona con el color, se itruia alos parscipantes. En el 
borde de la piscina había tres televisores en color sobre una cama de hosptal, 
ada uno mostrando imágenes distorsionadas de un prtido de béxbol diferen= 

Letre Eeubauer cubierto e 0 " 
trampolín entre dos pulmones de vaca infables: y una muchacha desnuda 
obre una mesa abrazando el depósito de una aspiradora. «Permita que le aten 2 
las camas donde están funcionando ls televnores. ...] Lsbérese usted mismo. 
[..] Póngase una míscaa anigós cuando el televisor arda y rs de 5er tan 
amable como le sea posible con los demás», continazban ls instrucciones. 

Usted, explicó más tarde Vosell, pretendía «confrontar [al público]. en la 
sita, con las irrazonables exigencias de la vida en la forma de caos», con= 
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ma alaire bre. Y fueron gstosbañarines quienes, en 1962, ban a formar el nú- 
¿is delimventvo y activo Jun Dance Groupe Nueva York 

Ulizando la improvisación «pare avenguar lo que mue cuerpo puede 
hacer, no aprendiendo e modelo la scnca de gn ote lema de 
Halprin implicaba sponer todo en esquemas, donde cada ponble combina. 
ción ansómica de movamieno e ponia por ect ys memeraban La o. 
ciación libre se convinó en una pare importante del rabo, y Pájaros de Es. 
dados Unidos o Janine sn mans mostró aspectos ano figurativo de la danza, 
por lo cual el movimiento no reeangido por la música lides inerpretati 
vas se desarroó de acuerdo con sus propios princpios inherentes, Acceso 
ios como largas cañas de Bambú proporcionaron tn campo extra para la y 
vención de nuevos movimientos: Taburete de cuz patas (1962), Esporzione 
(1963) y Des y combis (1964), codos giraban ea torno de movimientos 
orientados lo tarea, como trampottar cuarenta botella de vino al escenario, 
vente agua de una laa otra. cambian ls ropas y los variados escenario, 
omo sbloques de celdas en Desfl ysambio, permita a cada intérprete e 
sarollar us serie de movimientos separados que expresaban sus propias tes 
puestas sensonales aha Juz, el material y el espacio. 


El Judson Dance Group 

¡Cuando los miembros de la Dancers Workshop Company llegaron 3 Nueva 
York en 1960 convirtieron la obsesión de Hílpri por una sensación del in- 
dividuo del movimiento fico sencillo de sus propios cuerpos en el espacio 
en performances públicas, en programas de happenings y actos celebrados en 
la Reuben Gallery y la Judson Church. Al año siguiente Robert Dunn co- 
menzó una clase de composición en el estudio de Cunningham que se com- 


ponía de esos mismos bailannes algunos de los cuales estudiaban entonces 
con Cunningham. Duna separó «composición» de coreografía o técnica y 
alentó a us bailaines a disponer su materal através de los procedimientos de 


azar, experimentando al mismo tiempo con las cantidades de azar de Cage y 
las estructuras musicales erráticas de Satie. Los textos escritos, la instruccio- 
es (p. e. trazar una línea de lado 3 lado ca el suelo, que duraba toda la vela 
di y ls asignaciones de Juegos, todo 5 convirtió en art del proceso ex 
ploratoro. 

Poco a paco la clase construyó su propio repertorio: For solía hacer ac 
ciones corporales may simples, de manera extremadamente lenta o repetidas 
varias veces; Romer interpretó Las cucharas de Satc, Steve Paxtom dio efecto a 
una bola, y Tesha Brown descubrió nuevos movimientos en la tirada de 
dados. Hacia fines de la primavera de 1962 había material más que suficiente 
Pasa un primer concierto público. En julio, cuando trescientas persona lle= 
garon a la Judcon Church en el intenso calor del verano, les aguardaba tn 
maratón de tres horas. El programa comenzó con un filme de quince minu- 
tos de Elaine Summen y John McDowel, seguido de Hombro de Ruth 
Emerson, Dunza para 3 personas y 6 buzos de Rainer, la macabra Danza del 
maviqui de David Gordon, Tránsito de Steve Paxton, Una o dos vecs por sema. 
a me pongo zapatillas deportivas para ir «la pate sl dela ciudad (sobre patines 


mo 


¿le ruedas) de Fred Herko, Piel delíaía de Deborab Hay y 3 osas (a menudo 
sojeanco sobre sus rodillas) y muchos otros. La velada fue un gran éxko. 

Con un punto de reunión para su taller, además de un espacio de con- 
«ieros ya disponible, se formó el Judson Dance Group, y los programas de 
¿lanza continuaron cn rápida succión durante todo el año siguiente, inclu 
vendo trabajos de Trisha Brown, Lucinda Childs, Sal Gros, Carolee Sch- 
sicemann, John McDowell y Philip Corner, entre oros. 

El 28 de abri de 1963, Yvonne Ramer presentó Toneno, un trabajo de 
noventa minutos en cinco secciones («Diagoral», «Dúo», «Sección de solox, 
«Juegos y «Bacho) pora cinco ¡mérpretes, vsidos con leotardos negros y ca- 
Ts Ulea Dosuds deba recono Dama en el enencado de ep 
números, con los bailarines creando Sgura al azar, venía la fe del Solos 
¡comopañada por ensayos escritos por Spencer Hoks y dichos por los bailar 
mes 4 medida que ejecutabán una secuencia de movimientos memorizada, 
Cuando no estaban interpretando sus solos los builarmes se congregaban con 
sire de vaturaldad alrededor de una bamcada en la cale; la última sección, 
*Buch, era un compendio de siete mimutos de sesenta y site fises de movi 
miento delas secciones precedentes. 

“Temno ejermplificaba algunos de los principios básicos de Rainer: «NO al 
espectáculo no al virossmo no a as transformaciones y lo mágico y lo fin- 
pido no al atractivo y la trascendencia dela imagen de la estrella no a lo he 
Jurco no a lo antiherajco no a las imágenes de pacosilla no a la implicación 
del intérprete n el espectador no al esto no ala afectación no a laseducción 
del espectador por medio de ls tretas del mtéxprete no a la excentricidad no 

| movimiento n; al ser movidos. El desaño, añadía, «debe define en tanto 
¿gio movene en el epaco ene el butano tal on su ana de 
dsamático “Significado” psicológico — y — las imágenes y efectos aosfé- 
del teatro no dtamático, no verbal [es decse la danza y algunos “happe= 


vadoras performances 


Danea y minimalismo. 
En 1963 muchos artistas implicados cn los actos vivos participaban activa 
mente en los conciertos del Judson Dance Group. Rauschenberg, por ejem- 
plo, que fu el responsable dela sninación de Tereno, creó muchas de sos 
Prop perfomance, cons inem alain, que hicers dc para 
nos distinguir si csor trabajos eran sdanzas» o shappenmgs». Simone Fort 
Frabajó durame muchos años con Robert Whitman y tanto cl como Yon 
e Rainer colaboraron con Robert Morris, como en Ver-Viso (1961) de 
Fort. En ella los balaries llevaban la perfommiance más allá de los Iappe= 
ings anteriores y Sus origenes patoricias expresioniis abstractos está 
ejemplifcdos po el hecho de que un sat omo Mor creó pertor. 
ances como vi expresión de su interés por el «cuerpo en movimiento». 
diferencia dela actividades onentadas a h tarea, fue xpaz de manipular 0b- 
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Con el público seutado en el ue cscaar del museo, los bailarines creaban 
cidos vivos en mormio  nervlo de doce, quie y diia mes 
tos por cine de sus cabezas. La segunda pane tenis juar enn teatro 
convencional y la tercera n un desván sn mesoles Más ar Monk combi 
rara paración eu empo. Inga y como. de pci rentes y 
sembiiiado, cmbiaes, ea fomancos purcis 4 Opos 
como Edición de a macho (1972 y Cama [JO7O) da 


El desarollo de la performance europe afines de la década de 1950 fue 
análogo al de Estados Unsdos en cuanto que la performance llegó a ser 
aceptada por los rutas como un imadio viable, Sólo después de der años 
de sna importante guera debiladora. machos artistas sintieron que no po. 
¿lan acepta el contenido cencialmente spolfuco del enuonces abrumado 
ramente popular expresionismo absrcto. Llegó a considerar socialmente 
¿rrepomable para los ars punar en uds apartado» cunndo tantos 
Problemas politicos reales estaban en hugo, Exe estado de ánimo pola. 
mente consciente alemó ls manifestacion y gextos al estlo de Dadá como 
un wnedi de ataca Jos valores dela csaiccado. A comienzos de la dc 
da de 1960, algunos artis habían Nevado x la cales y esceniicado agro 
vor actos eselo Flaxus en Amsterdam, Colonia, Dúseldor y Paro, Otros 
más inrospectivamente, crearon obra que itertaban Capturar el sopirta 

¿ll ac como uma fuerza energética y etica en la sociedad, Los tres ar. 
tits en Europa en ese momento cuya obra ejemplifica mejor ets acude 
feos el fancén Yves Kien. el alamo Piro Manon y alerón Jonh 
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Yves Klein y Piero Manzoni 


Yves Klein, nacido en Niza en 1923, estuvo durante tods su vida decidido a 
encontrar un recipiente para un espacio picrónco +espintual, y esto fue lo 
que lo condujo con el tiempo a las acciones en vivo. Para Klcin, la pintora 
era «como la ventana de una presón, donde la línea, los contornos, ls for- 
mas y la composción están determinados por los barrores», Las pinturas mo- 
ocromas, comenzadas alrededor de 1955, lo liberacon de csaslimmtaciones. 
Más tarde, dijo, recordaba el olor azul, «el azul del cielo en Niza que estuvo 
en el ongen de :i carrera como monocromistas y en una exposición en 
Malán en enero de 1957 mostró obra completamente procedente de lo que 
llamó su «periodo azulo, tras haber buscado, como dijo, «la expresión más 
perfecta de azul durante más de un años. En mayo del mismo año tuvo una 
exposición doble em París, una en la Galerie Iris Clert (10 de mayo) y la otra 
en la Galerie Colette Allendy (14 de mayo). La taneta de invitación repre. 
sentaba el monograma azul Klein intemacional del propio Klein, Para la 
inauguración de la Clent presentó su escultura scronttica, compuesta de 
1.001 globos azules soltados sal cielo de Sasnt Germain-des-Pres, para nunca 
regresa», lo que marcó el comienzo de su «pertodo neumático», Las pinturas 
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azules se expusieron en a galería, acompañadas por la primera versión graba- 
«la de la Syrephonie monoron de Dierse Henty. En cl jardín de la Galene Co. 
lette Allendy expuso su Pintura de fgo de un mito, compuesta de un panel 
soul en e cual estaban colocados diecisén petardos que producian brillantes 
ilamos azules 

Fue en ese momento que Klein escribió «mis pinturas ahora son invis- 
blesa y su obra La superice y los walámenes de la sesbilida pic nvisi, cx 
puesta en una delas slo de la Allendy, ra precisamente cor invisible, Con- 
«isa en un espacio abrolutamento vacio. En abnl de 1958, presentó otra 
¿bra invisible enla Clerk, conocida como La vide (El vado). Esta vez el espa 
cio blanco vacío se halhaba contastado con su imimiable azul, pintado en el 
extenor de la galería y en el todo dela cnuraca. Segáin Klein, el espacio vacio 

aba lleno de una sensibilidad azul dentro del marco de las paredes blancas 
¿ela galería». Mientras que el arul fuco, explicaba, había sido dejado en la 
patera, fuera, en la cal, el azul verdadero estaba dentro... Entre las tres 
ini personas que aistieron se encontraba Alber Camus, que firmó el libro 
de vistas de la galería con savec le vide, ls pleias pouvoits («con el vacio, 
plenos poderes») 

La Revolución azul y el Thédie du vide de Ki 
sn su periódico de cuatro páganas Le joumal d'un sul ju, Dimanche (27 de 
oviomabre de 1960), que se parecía exactamente al periódico de París Di. 
manche, Mostraba una fotografía de Klein lanzándose al vacio. Para Klein el 
atte era una visión de la vid, no simplemente un pantor con un pincel en 
vs estudio, Todas sus acciones protestaban contra esa imagen limitadora del 
anita, Silos colores son los verdaderos moradores del espacio: 
color azul, seguía su argumento, entonces el arta smplemente podía 
bandorar los inevitables paleta, pincel y modelo del artista en un estudio. 
En este contexto la modelo se convertía en la armóxtea efectiva de la carne 
robar 

'Al trabajar con modelos un tanto confusas, Klein se dio cuenta de que 
no tenía que ptutar a parúr dela modelos en absoluto, sino que podía 
tar com ells De manera que vació su estucto de pinturas e hizo rodar a sus 
snodelos desnudas en su perfecta pintura azul, y les pidhó que prestonaran 
sus cuerpos empapados en puntura contr los lienzos preparados. »Se con- 
Virieron eh pinceles vivientes |. mus órdenes la misma came aplicaba. 
+ color ala superficie y con una exactitud perfecta» Estaba encantado de 
¿ue estos monocromos fueran creados a partr de la «experiencia inmedia- 
tas y también por el hecho de que él seguía limpio, ya no más manchado 
de color», a diferencia de las mujeres untadas de puñtura. «La obra se acz- 
baba a sí misma allí delante de mi con la completa colaboración de la mo- 
delo. Y yo podía saludar su entrada en el mundo tangible de una manera 
“gra, con traje de etiqueta.» Fue con traje de etiqueta que presentó esta 
“obra, titulada Anirapomevas del perdo azul, em casa de Robert Gocer en 
Paris enla primavera de 1958, y públicamente en la Galerie Internationale 
d'Ar: Contemporain de Par el Y de marzo de 1960, acompañado por una 
orquesta también con traje de etiqueta que mterpretaba La Syimpheme mo- 
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un acto de Fluxus que incluia a Bazon Brock, Charlotte Moorman, Nam 
June Paik, Toma Schm y Wolf Voxel! Tras haber ayunado durante varios 
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El arto de las ideas y la generación 
delos medios de comunicación, 1968 a 1986 


El arte de las ideas 


El do 1968 marcó prematuramente el comienzo del década de 1970, Ese 
año los acocimiemos polos inquietos de Munera several vida alt. 
ra y social de ta Epa y Eso Unidos Ele d sto oa dc 
tación y fria on los valoro y esteis predominantes En la que os 
estudiantes os obesos graban clanes y Jvanaban Dumedas co les. 
les en potesa contra «e rablmen», muchos aristas JOxemc se accion 
a a intación de an con ga desdén, bien menos Volemo, Cuide: 
Bn a premi dela acepdas e inemaba rogcóma vu Menécido yla 
ción. Más aún. los arts encanpanon de expresar st nuca econ 
 extemos textos, ames que dear eu responobiidad al medador mado. 
malo eleriico de ame La galería sc aucado como a tución de Meca 
tlsmo y otras salidas que buscaban comunicar ix al público En el nival 

oral, e una ¿poca enla cual cda ara sevalada oy intencion de 
ceras, y ema cal cx ación [a ven como pare de a Ives. 
cióp genera y 0, paradójicamente, un manstemo ala acepación popa, 

El obje de re egó sc comieado enteran murino dao de 
esa ética y a moción de sart comcepral se fomuló Como sun at dd 
cual el matenal son los concep. L ¿ndiirenca al obje de ae aba 
vna l hecho de que er viso como un mero Insrumemo en merida 
delante: «a función del beto de are ea sr un sto ceonómco col 
uaba el aguenemo, entonces lane Conceptal 10 poda len? de 
¿Atnque las necesidades económica acia deso un sueño eíemero per, 

-fsmane 2 ote conexos coin el extended 
aunque vibe, ea Ina, no dejala clas y o pod sc comprada 
vendió Pr lo, pomo cordel qe tada mn 
le aleación eme el intérprete y cl pecador —algo que Encaaba muy 
isenen h impirción a menado sie del invención de l nó 
dejase, puesto que tuo «público como elimeprete opernemtabal 2 
trabajo de manera mln, 

La performance delos últimos dos año dela década de 1960 y de co- 
talentos dela de 1970 seejó «lsehazo de los marras ediciones de 
Beato, poco nc cocer, conos bre command 
trabajar con ss propios cuerpos como maicral de am, del mismo ipodo que 
Klem y Mazoni hablan hecho algunos años ames Porque el ar comcepaal 
implicaba la experocie de demo, taco material ate que e serra 
ción ena forma de objeros y «luso se comvea en dl modo de expe 
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El cuerpo del artista 


Este intento de trasladarlos elementos esenciales de una disciplina a ota cs 
racterzó la primecas obras del artista de Nueva York Vito Acconar Alrede= 
dior de 1969, Acconci valizó su cuerpo para proporcionar una muperficioy 
alternativa ala superfici de la págs que había utlizado como poeta; eta 
vana mane, dio, de tadadar el centro de atención desde las palabras hara l 
mismo como simagen». En lugar de excrbir un pocina acerca de veguin, 
Acgondi representó Peza de soul como pare de «Obras de la cal 1Vs 
(1969). La pieza consistía simplemente en Acconci siguiendo a individuos 
elegidos al azar cala call, a os que abandonaba una vez que deban la callo 
para cotrar en un edificio, No se percibo en eu personas que fueran cons. 
sientes de lo que estaba sucediendo; Acconci realizó varias otras piezas que 
«ran igualmente privadas. Aunque introspectvas también eran la obra de un 
ama que se consideraba a si mismo una imagen; viendo al arias como 
1os podian verlo: Acconc se veía como suma presencia marginal ..] 210 
ciando siwiciones que se están produciendo...» Cada obra tensa que ver 2on 
tra nueva imagen: por ejcoplo, e Tru formación (1970), tó de ocultar su 
"masculinidad quemándose el velo corporal, irando de cada tell —won 
un fil intenso de producir pechow—y escondiendo el pene entre las ple. 
as, Pero ey actvidades privados sólo subrayaban aún mb enfiticamen el 
carácter de contradicción en stniuna desu act; porque cualesquiera der 
cubrimientos que hiciera en exe proceso de autoinvestigación, no tenía ma. 
mera de «publicarlos como se puede hacer can un poca, Por comiguieone, 
se volvió necesario paa l hacer más públic esta poes del cuerpo». 

Las primeras obras públicas fueron igualmente intrompectivas y poéticas 
Por ejemplo, Contando seves (1971) tuvo lugar en un oscuro cobertizo de 
serto junto al rio Hudson a primeras horas de tna fra mañana de invierno. 
Desde la sm as dos de la mudeugada, Acconci susnró secretos —=que 
podrían haber so totalmente pepudicals para má fueran revelados públi 
Camente>— a los vstamtes deals horas de la noche, De nuevo ea obra 
podía leerse como el equivaleme de un pocta apuntando pensamientos pri 
vado que tuna vez entregados pra su publicación podían ser perjudiciales en 
«estos contextos 

La implicación de oros en sus perfo 
conci a la moción de «campo de ene 
Kurt Lewin en Prinepios de páclgí topolóie, En esta obra, Acconci encon. 
tró una descripción de cómo cad individuo radisba un campo de encrgda 
que incluía toda interacción posible con orza persona y objetos en un espacio 
Éico determinado, Sus obras desde 1971 12 ocupaban de ese campo de 
energía cutre él y otros en espacios considos especialmente: estaba tere 
sado por sestablecer un campo en el cual se encontraba el páblio, de modo 
que ellos e convertsa en parte delo que yo estaba haciendo [..] se conver. 
tan en parte del espacio fico enel cual yo me movia» Semillero (1971). e 
presentada en la Galería Somnabend, Nueva York, se comvarió enla más no. 
table de sos obras, En ella Acconci se mastorhaba debajo de tna tampa 
construida enla galera, por encima dela cual caminaban lo visitantes. 


1nces iguientas condujeron a Ac- 
como la describió el psicólogo 
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Estas obras condujeron 2 Accone a uns nucva ierpreacón del campo 
de energa y bosquejó an espacio que agua su presencia penomal. Ese 
«pertorancs potenciales eran pelommantes tano mporames como rea. 
¿ES Finalmente Actonelrenanció  l períormance por complet: Pao 
marc e mando (137%) Sons e un opaco vacio, una sa vacia y un mos 
itor de video, la banda sonora nvraba l opeciador crear 28 propia 
performance. ps 
Enano que ls performances de Acconc gía ns amtecedents en 
poca do Url Organ mil psc e ds Ensocdn coma 
Ecalr en Calor lua! que muchos arias de la ¿poca dsaba con 
Fares la aplaanteinbuencia de La escolar minimal, Son Open: 
Hi od, a comi en sra gs cad bos y 
vaga com bn prevcwpacionts de los inmualvas por la sencia 
dl, Es un meda de cerrave cu el objeciócio —+l creador del ole» 
1022 más Men queen objeto mismo. Oppenticin hzo varas obras cn as 
<xals la preccupación prncpal ero la experto de formas y actvidades es 
Galan, ae que a comeacin rl En Tensión pao (970) cono. 
1 un gran monda de terra que acuai ommo mt modo para 6 propia 
demostración. Luego e colgo de paroden de hdr paralelas romeo a 
ls paredes con las anos y los pies ccando sra curia del cupo quere. 


producía la forma del montículo. 
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19 


130 


131,132 


Sión que sola encia, pueno que se pedia a dos 
personas que verbalzaran (dlnte del público) cómo vejrcada uno al ota 
pañro. Una mujer sentada delntc de una panal de vidco que montaba qu 
Cara. mientas que un hombre minado atraves del cámara de bc enfocada 
ala car de el. Cuando cb examinada sus rasgos y describa lo que vela el 
hombre l miso tiempo, relauba cómo estudiado el rostro de la. De ee 
modo, tanto el hombre como la mues albo cios po usa sia 
«read la performance, peo también cra espectadores pavos por cutnlo 
seba obrando a ion eprindo. 

La teoria de Graham de ls relaciones espectador-imérpreo sc banba co 
la ¡dc de Bertok Breche de imponer un cuado incómodo $ inveguty cn el 
público com la ienex re ls dor. En obra posterio. 

olor elementos de tempo y 
pisado, presente y foturo den de un cpacio consauido, EN una obIg 
Somo Presente pasado ciao (1974, el espejo acaba como un reijo del 
slempo present, en tanto quel reroslimentación e vidco mostraba al 
térpret/espectador (en ext Cao el público) sus acciones del parado, Según 
Grabar, alos espejos reigan el siempo imuaráneo sin duración |. mu 
ex quelo esos de vio ha 


el video. + 
pectador, que luego era 
Espectad 


or el espejo y el video por ale 

deso de es lo que habian recien 
mente inserpretado, pet sabían que odas a atclones postejores 
eparecetan nl video como siempo fono. 

Ea arista dela perfomance peoyorquio Traba Brown añadió una de 
mensión adicional ala noción del epectado: dl cuerpo en el cpaci. Obras 
como Hombre bjmdoandend por bed un cid 90) «len anda 
do or una or (197) fon Sado pura doren el senado de equ 
brio gravitacional del público, La primera consi en un hombre, coa ma 
esipo de montañismo, bajando andando por la chada vertical den cl 
«io de vete pisos enla parte baja de Mandato. La segunda, utilizando el 
ramo sco mecco, tao gr e una pei e tc) Mine 

dels intrpretes se movían al argo de a pared a ángulos acts al 
blico. Obras similares explorar as posbidades del movimiento eo ely 
pacto, tanto que Lagar (1979) relacionaba los movimientos ral n le. 
pacio con un plano bidimensional, Lo performece. Fc lótada 
Completamente por mado de ios y Brown tab en 1er método de 
cubo, Juego cseabró tuna secuencia de úeneros barda en nombre que 
espués fue emparejado con la lines de imenección del cubo. Ella Y de 
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bailarinas hicieron la coreograña de una obra determinada porel dibujo aca 
bado, 

También en Nueva York, Lucinds Childs creó varias performances de 
acuerdo con la notación cuidadosamente ¿laborada. Cima en ls hordes para 
20 líneas oblicua (1975) eca una obra de ésas, donde cinco bailarinas recortan 
prupos de diagonales de una pare a otra del espacio, explorando dun 
toda la danza las distintas combinaciones indicadas en e dibujo. De unas 
simular, Laura Dean y sus colegas sigieron precisos emodelos de frasco» indi- 
¿ados en la partitara, como en Daza de caos (1972) 

La influencia de los exponentes de la danza nueva cstadowmidense se sin 
16 en Inglaterra, donde el Ting Theatre of Mistakes creó wn taller de cola: 
boración en 1974 para continuar los experimentos antenores. Rewnieron lar 
distintas nociones desarrolladas por los pioneros de la danza estadounidense 
desde las décadas de 1950 y 1960 en tn macwaal, Los elementos del pofocmaner 
sn publicado en 1976, Uno de los pocos testos tan explícitos sobre la teoria 
y la práctica de la performance, el libro exbozaba una sere de ejercicios para 
intérpretes en potencia. Una cascada (1967), representada en el porche y un 
de las terrazas de la Hayward Gallery de Lonéres. cemplifcaba algunas de las 
nociones expresadas en el libro, como acciones orientadas a la tarea, teatro 
en redondo, 0 el uso de objetos como indicadores espaciales y temporales, 
Esto trabajo en particular se desarrolló a parti del sueréx de la compañía por 
la estructuración de ls performances de acuerdo con los llamados smétodos 
adicwos». Con los intérpretes siuuados en distintos miveles sobre un gran an- 
damiaje, y soweniendo recipientes, se tramportaba agua hacia armba y de 
ruevo hacia abajo, con lo que se creaba una serie de «cascadas», cada vna de 
vna hora de duración. 


Ritual 


A diferen 
Jes del cuerpo en el espac 


de ls performances que se ocupaban de las propiedades forma- 
y el tiempo, otras fucron mucho más emotivas y 
expresionistas en cuanto a su naturaleza, Las del artista austríaco Hermann 
Nitsch, comenzadas en 1962 y que implicaban rial y sangre, fueron desen 
tas corno «una mantra estética de orar. Los artiguos ritos diomsiscos y cris 
tanos fueron representados de nuevo en un contexto moderzo, apuesta 
mente ejemplifcando la noción de Ariwóteles de la catarss a ravés del 
miedo, el terror y la compasión. Nitsch veía estas orgias nuales como tn: 
extensión de la action parmting, recordando ls indicación del forarita Carra: 
tuno debe pintar, como los borrachos cantan y vomita, sonidos, ruidos y 
Su proyectos de Orpías, Múseros, Teatro se repitieron intervalos regula 
res durante toda la década de 1970. Una acción tipica duraba varias horas 
solía comenzar com el sonido de música esrepitosa —el éxtass creado por el 
ruido creado más fuerte posible»— seguido por Nivch dando órdenes para 
que la ceremonia comenzara. Los ayudantes levaban l escenario un cordero 


sacrificado, cabeza abajo como si estuviera crucificado. Luego se sacaban las 
entrañas al animal as tripas y cubos de sangre se vertían por encima de tma 
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1) 


añadian ceremoniosamente tel, os, transtorrs y 
dstente € 1 arista comider aráger 
s dela 'Giroward intentaba q ¡ones ritual an a los 
me :ontexto «simbólico de € ta de las ceren 


Escultura viva 


eos 480 Sota nción del tulo de Flanagan y All 
E a q Ñ Y ” a 
4 con des 
n porcionaba la 
ación E ales distintos, cada no de 
orgánica (Y 0 :cuabidad más de piezal meri peciane 
de ados de plumas de pavo rel, ornamentos yt 


y ocultaba diia poes 

Los amos testados en formancesfieron a menudo! 
agrupados como at feina por creas que buen 
de categorizar el material, e mciso de soezvar ls imencionos aer de la 
obra, No sala reslución social exa por e feminismo tra sto 
ue ve con los hombres como con a mujeres y alganas performances fue 
ron construidas bajo esta luz, porel di ; un coment 
mio general tanto Sobre el poder y 0 dinero como sobre lol dels mujeres 
cn la jerarqua creada x y el dinero. Comenzaba con un caro de 
muero paa na pesca y exclusivo Palm Cour Res. 
fauran en el Hotel Plaza de Nueva York, seguido por un recomida por ha 
gres del Soho en a pare buja de la cid Luego impromisitan dagas 
y conductas que supifcaban l modo 3 imicar de Y "muger podem 
Inntras ela da por ls revisa de mob, La 
televisión y el ue». La obra, decian las artistas, plantada pregunta arca 
del confio ene los cueros yla realidad. «¿Puede uns major ser 
ina y poderosa l mimo Gempo?, o esla mujer poderosa doseblca 

ES pregunta del poder fu considerada desd an puto de mata compl 
teni bres e No e e (1979) selizada por la ista cal 
mias Sozamno Lacey zada por Jin Woods del St 
di Var Morata y e ena dl more pont, 
diez ciudades grandes la obra uemaba sincreno a 
prensión de quienes óstban la vida de la pr 
Lacey, welejbun vna actod subyacente 
aclerés del espentenc comús 

E ano que also ata rances que clovalan l nivel 
de conciencia del público, oros cstaban tasa y sueños privados: Mapa. 
lí (1970) de Susan Rumelh en el Ay Space de Nueva Vols ea una hito 
ri vial de ret minos delo sueños de ana belleza del su, unasozción 
dela cual morrba a Raumel sentado delas de un me de fondo de a 
<sixpo de hueva aguada por el winto, su chal deplamas de artes 
por un ventilador. Coma de sucios y Coapa de moños (odas de 
137 delante oie Sun He fos Cicas medi semis 
alrededor de una exa de labranza. Los miembros del gupo soñaban Juas 
aca noche durante un periodo de vanos das y comentaban usaban ss 
Sueños cado mañana al does dana Eleanor Amin las. 
106 us propios sueños ex la s performances donde, con la 
ayuda de trajes y maquilj, se convertía en uno delos personajes de 
tai. La harina y vedado (1973) Las arts de ana eomera (197 y 
El ey (1975) (que celebraba el cimiento de su yo masculvo meant 
aplicación plo a pelo, de usa baba fal) fueros cado uns un mao. do 
«la de extender los miss desa propia personalidad 

a imitación, el mater! autbiogrifoo y onrico, 
gestos del pudo; todos ab 


ato por parte dela sociedad, 


l volver a representar 
amsplra variedad de 


16 


interpretación. El arista pariiense Christian: Boltarsk, vestido con un traje 
viejo, presentaba camafcos de su propta infancia en una sere de obras como 
Mi mar cos, la cual Él mismo cosia delante de una pintura :mcencionada- 
mente infansil de la chimenea del hogar de su 5, Mare 
Chaimowicz apareció con la cara pintada de dorado en una reconstrucción 
de sa propia habieación en Cuadro sio de mess (1974) en el Garage. La pet 
formance de quince minaros era, dijo él, una reproducción de la sensibilidad 
femenina: «Delicadeza, misterio, sensualidad, sensibilidad y. por encima de 
todo, Inumildada 


Escilo de vida: ¡esto es espectáculo! 
La naturaleza intimista y confesional de gran parte de La performance llamada 
autobiográfica había roto el predominio de los asuntos cerebrales y didácticos 
asociados a la performance orientada a lo conceptual, Esos artistas más jóv 

+ que rechazaron separar el mundo de 4 propio periodo cultural 


desde el mundo de la música rock, el extravagante cine de Hollywood (y 
+l estilo de vid que éxe sugería), el culebrón televisivo o el cabaré— realiza 
om sana amplia variedad de obras que fueron, por encima de todo, decidida 


mente espectácalo, 
Segúo el arta escocés establecido en Londres Brue McLean, la clave 
para el espectáculo era el eso y la clave del ceño cra la postura perfecta. De 
modo que en 1972 fundó un grupo (con Paul Richarde y Ron Carra) lam: 
do Nice Style, The World's Fis: Pose Band. La preparación preliminar para 
obra se presentó en forma de 999 propuestas para fragmentos de posturas, 
+ una autoproclamada retrospectiva cn la Tate Gallery. Obras como Cama. 
7er, comavero, hay nr esaltura en mi sopa, fragmento, Los tontos exiron prepita 
demente en Nueva York y eeon el ae muevo, agente o Llevando a una lia de 
paseo, fugmento, publicadas en un libro negro y colocados como un alíom- 
bra de libros en el suelo, apuntaban ala case de honor saínico que emplearía 
la Pose Band. La 1? 383 de las propuestas de McLean, Quien re último hace la 
mejo escudos intenciones del muevo grupo. 
"Después de años de preparación y performances de preestreno en var 
lugares de Londres, la Pose Band presentó una conferencia sobre «Postura 
contemporáneas (1973) en el Royal College of Art Gallery de Londres. Pro- 
nunciada por un conferenciante elegantemente vesudo y con un tartamudco 
muy notorio, estaba ilustrada por miembros del grupo vestidos de diversos 
modos con trajes espaciales plateados (intlados con un secador de pelo), in 
dumentaria exótica y tna distintiva gabardina cruzada. Las «posturas perfec- 
taco que el conferenciante malizaba detenidamente eran demostradas con la 
ayuda de «moldes de posturas o smodificantes fisicos» (prendas de vestir con 
posturas incorporags) constmcdas especialmente e instrumentos de medi 
ción gigantes que eguraban la exactitud de un ángulo del codo o unz cabe. 
za inclinada. La dicte gabardina vsada por uno del grupo era en efecto u 
pista iconográlica para todo estudiante de la postura: hacha referencia al héros 
indiscutible del grupo, Victor Mature. Un poco en seno y un poco en 
broma, McLean explicó que Mature, «un mal actor confeso con 150 filmes 
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blariuglés, o Arme Wilson y Many St James con su do sobre la vida de las 
parejas, 

La aparente adopción de la performance por parte de los medios de co- 
municación populares. la década de 1980 llevó a muchos a pregantaro sí 
hi performance conservar sus manetas anárguicas y si todavia funcionaría 
omo un catalizador para formar nuevas ideas en late. Pues la performance 
había alcanzado una cima de aceptación, con importantes festivales anuales, 
revistas especializadas y programas de estudios de escuela de arte que traza. 
ban su derrotero. En 1986, un flime bastante crso de Hollywood incluso 
deineós un rea del performance: y ss perormances elo Hollywvod 
(clla enciende pequeños fuegos, en un gran desván, mientras gime y se re- 
tuerce), como el tema subyacente de un no rmuy interesan Glam de open 
se del mundo del ate. Más aún, La historia reciente de la performance la mol- 
deó el hecho de que numerosos artistas trabajaron exclusivamente en la 
performance, a diferencia de los periodos anteriores en que era típico que los 
risas utilizaran la performance como un escalón experimental para llegar 4 
la obra madura cn pintura o escultura, Corstruyeron un cuerpo de obra du- 
rante veinticinco años o más. e hicieron nuevos productos que de hecho 
mostraban la evolución de su pensamiento darante ese largo periodo, Ad 
legó a sor powibl y deseable para excos recientes smaestrow» de la performan 
«e realmente presenta retrospectiva, tanto de obras maestras como meno- 
res, para reseñas históricas del arte seras. De manera equivalente, la nueva. 
«disciplina de la historia de la performance, aunque limitada a un puñado de 
racinados en historia dl ate y sus maestros poco ortodoxos, sugería que la 
¡bra pueva debía a parir de entonces contemplar ala luz académica de las 
recientes revelaciones acerca de la nori de la performance; un escrutinio 
¿delo que hasta ese momento se tubia escapado. Hubo algunos que pensaban 
ue la performance munca volvería a ser tan inocente como lo tópicos ma- 
hifstos de los foruntas olas atrevidas provocaciones de los muralista, que 
de hecho «no eran cosas nuevas bajo el sol. 

Pero la performance tenía un Carácter decisivo y peculiar, que es que 
podía ser absolltamente cualquier cosa: para el artist, representa la posibili 
dad de trabajar sin reglas m línea directrices. Su historia es como tna sete de 
la a gado had, lanas vc purecendo se sur y stent 

ev qe dezcenes sms han ad el cer de acción del mundo el 
arte. Cuando ha regresado ha enido un aspecto muy Aperente de su mu 
festación previa. De modo que l performance sún tene sú papel de costumbre; 
pesa extraordimacia gama de ssterale n sa ago, compa y fsiname 

istoria lemuentra que continúa escapindose a una definición (cl y que se- 
uitástendo siempre un medho de derribar todos los li 
mes impuesta la actividad del arte 


tes o las convencio 


DES 


Bibliografía escogida — Om nod 


BEN 
A e a im 
ici Ta pai ar OREA 


A an UB a rios 
Austen: Fals. PS AA 
O E EE a E un 


"a Io Ads lt De e 


mas. Ea 


ETA ora ai ona ts 


TN 
VAIO Cat a 


odo toy ci E Jo Ja Al 9d 


1 
IRLETO, Ae, Seo alu 
ES 


nac lr od ud 
1 
RISE, tados Mun 


AAKD, La. do, 
a ci 
ROME ol Ta e oda 


ADRA, are, Te He lu 
en Nim Je. IV, Ong. 
o 

FOCCIÓL hemo. Te 
Cor Ear 10 


EOS Crd 


pe 
Si A 


TE, reto E, 1 
di LH 


2 


a Sua e Sor dl ai 
Eo ton 
AUTO 


Cop 
can or it 0 To 


Ln 
COLE O: Rnte, ¿Oy Sa 
Fem Parana Ao as 
¿Ae Yo, em de 197 
CA o o 
aer De 
ARIS, ud. a Tin 
"e o Mii, Cour 


INC: Hr sn 
PRÚN ba 
o Oe amd: dom, 183 

Calo 677 Ane 199 
par 


ADRIAN, Gar KONNERTZ, Mo 
pa) 


scale Tie 


COSTELANESZ 
AA 


FL TERMAS, lo, ev 


ia Du 0 


teria Vo 
da Era io El Pe 
om 1d Fs de 
nd 


sol ral a im 22 
mo de val e 


Índice de nombres. 


AE Vas era a 
Aia 
Ma O o 


Aasonon: Li. 18 1900 


e 
PS 


Ba es a 
ud tm 


Jo. ETC 
ds, 197 


Parita 
MA 0 a, 


"entes 
oe Js st 
IS 


Í 
4 


8 
E 


¿ 


O ra 
Bo foc. Dado, MaS, 0 0, 


RS 14.19, 10.30 — Dn 2,199 
03 a 


Sd 102 
Ea 
ii. 


«$ 
H 


$: 
h 


213 


Ei on, 
E, o ss 
OS 


a 
AE 


So La 10,10 


date 
ot Dor 
Eo Pos 108 020 
seno md. 1 
lan Dn 
Es in 
E A 

pi Vr 4, 9, 184, 1 


Pt re 

dr ue 190. 

amor AL) TN 8 
0 


Pa Jl 7 1 
OS 
AS 


o 


poa 
Aim En 5. 
AE 

E Home e 

E ego 
ERRE 

Mia Aro 


Ni etc 


O amar 
o gis Se 


rio, Cue 113 26 


Fl of 
E 


Pr 35 10,10 


sr Ss 
A 


Mz seas 
AS 


E Tn A 8 0.72 
Ae 


pe 0 11. 10 2 


Créditos de las fotografías 


ra e e 
d+ 
rro ES 


tp 


PC 10 la Ce 
Je Meson co Vell FR 


e Vi 22 

Posdata 

alma Ro 12 

er An 6 

ar e 

on e 160,19, 1 
ran 

cda 

o ln taa 

Meca 

A 

e 

a 


EL MUNDO DEL ARTE 


La performance llegó a ser aceptada como medio de 
expresión artística por derecho propio en la déca 
de 1970. La performance ha sido considerada u 
manera de dar vida a muchas ideas formales y con- 
ceptuales en las cuales se basa la creación del 
La historia pionera de RoseLee Goldberg, publicada 
Imente en 1979 y ahora completamente revisa- 
da y actualizada, es una referencia esencial. El lugar 
de la performance en la historia del arte comienza en 
los rituales tribales, los dramas de 
valos y los espectáculos del Rex 


pocos de los muchos artistas cuya obra se analiza, 
además de los happenings, el body art y el arte con: 
Coptual a partir de los cuales se desarrolló la perfor- 
mance reciente. El libro se completa con 174 ilustra- 
ciones en blanco y negro. 


La historia del arte, los movimientos artísticos mo- 
dernos, los principales pintores y escultores, la ópo- 
ra, la fotografía, el teatro, la moda... Todo está reco- 
gido en la colección El Mundo del Arte, un clásico de 
la edición difundido en el mundo entero. Cada volu- 
menes una síntesis clara y rigurosa elaborada por un 
especialista mundialmente reconocido. Con numero- 
sas ilustraciones y un precio muy asequible El Mun- 
do del Arte es un instrumento de formación artística 
—para aficionados, estudiantes y profesores— único 
en ol mercado. 
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